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Resumo: A liturgia cristd apropriou-se da materialidade da vida civil e dos objetos de uso quotidiano,
conferindo-lhes uma funcionalidade cultual. Do ponto de vista formal, a mesa do altar corresponde a
mesa doméstica, sem prejuizo das particularidades que derivam da fung¢do religiosa e do sentido espiri-
tual que lhe estd intrinseco. Na sequéncia da Reforma Catdlica, pontificada no Concilio de Trento, e a par
do desenvolvimento do protocolo barroco nas cortes palacianas, o ritual religioso torna-se mais
complexo, adotando novos critérios de solenidade e aparato. Numa Iégica barroca, o esplendor dos
objetos e paramentos litdrgicos e a teatralidade do ritual contribuem para a emogdo e a exaltagdo dos
sentidos aconselhadas pela tratadistica pds-tridentina e descritas nos cerimoniais religiosos da época.
A referéncia ao tesouro da capela de Sdo Jodo Batista, na igreja de Sdo Roque, em Lisboa, pretende
confirmar a convergéncia com o aparato palaciano, no quadro conceptual da cultura setecentista.

Palavras-chave: altar barroco; capela de Séo Jodo Batista (igreja de SGo Roque, Lisboa); mesa de altar;
servico de missa; servigo de banqueta.

Abstract: Christian liturgy appropriated the materiality of civil life and everyday objects, conferring
upon them a cultic functionality. From a formal perspective, the altar table corresponds to the domestic
table, without prejudice to the particularities that derive from its religious function and intrinsic spiritual
meaning. Following the Catholic Reformation, pontificated at the Council of Trent, and alongside the
development of Baroque protocol in palatial courts, religious ritual became more complex, adopting
new criteria of solemnity and apparatus. In a Baroque logic, the splendour of liturgical objects and vest-
ments, as well as the theatricality of the ritual, contributes to the emotion and exaltation of the senses,
as advised by post-Tridentine treatises and described in the religious ceremonials of the time. The refe-
rence to the treasure of the chapel of Saint John the Baptist, in the church of SGo Roque, in Lisbon, aims
to confirm the convergence with palatial apparatus, within the conceptual framework of 18t-century
culture.

Keywords: baroque altar; Chapel of Saint John the Baptist (Church of Sédo Roque, Lisbon); altar table;
mass service; altar garniture.

INTRODUCAO

Os primeiros tempos do cristianismo, num contexto de clandestinidade, implicaram
um fenémeno de hibridizagdo face a «preexisting cultural understandings, such as
kinship systems, social class structures, languages, gender norms, and everyday
cultural practices», ou seja, «[i]f they were going to practice Christianity in their
everyday lives, it had to be linked with their own culture» (McGuire 2008, p. 191).
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E neste contexto e tal como acontece noutras religides que se compreende a apro-
priagdo de objetos domésticos, das suas formas e fung¢des quotidianas, para o ritual
catolico, associando-lhe um sentido teoldgico. Tendo como propdsito analisar as
convergéncias entre a mesa de altar e a mesa palaciana no Barroco, propde-se uma
leitura diacronica desta apropriagdo, acompanhando a evolugdo do altar e do servigo
divino! até a fixagdo normativa ocorrida na sequéncia do Concilio de Trento (1545-
1563). Por outro lado, considerando que esta evolu¢do acompanha as mutacdes da
sociedade e das mentalidades ao longo do tempo, introduz-se a busca do luxo e da
ostentagdo como uma componente relevante da cultura do Barroco, suscitando outras
tais como o exagero, o excesso e a encenagao, o que se reflete quer no refinamento
da etiqueta, quer no uso de baixelas e na utilizagdo de materiais nobres nas mesas
palacianas, com o intuito de observar as analogias com o culto religioso. A analise
do processo de encomenda da capela de Sao Joao Batista, na igreja de Sao Roque,
em Lisboa, pelo rei D. Jodo V, visa confirmar o quadro teérico precedente e avaliar a
execu¢do de uma obra religiosa como demonstragio, material e simbélica, do poder
régio na amplitude da sua ligacdo ao divino.

Este trabalho resulta, em grande parte, de investigacoes anteriores (Roque 2004;
Roque 2011). Os textos de Inocéncio III (século IIT), Gregério de Nissa (século IV),
Guillaume Durand (c. 1286-1291) e Carlo Borromeo (1577), acerca do altar, da
missa e do servi¢o divino, permitem sustentar a informacgao relativa a contextua-
lizagdo histdrica até as normas tridentinas que fundamentam o servigo divino no
Barroco, mas a fonte mais relevante neste ambito ¢ a obra Suppellettile Ecclesiastica
(Montevecchi e Rocca, eds., 1988), enquanto a designacao e descrigdo dos termos
relativos as alfaias segue a nomenclatura do Thesaurus: Vocabuldrio de objetos do
culto catélico (Rocca et al. 2004). O enquadramento da cultura do Barroco segue o
pensamento de José Antonio Maravall (1975), enquanto a obra seminal The court
society (Elias 1983) permite avaliar a utilizagdo, na época, da etiqueta e do luxo como
instrumentos de poder e de hierarquizagado e legitimagao social. O estudo da capela
de Sao Joao Batista socorre-se dos trabalhos de Anténio Pimentel (Pimentel 2000;
Pimentel, coord., 2008; Pimentel, coord., 2013) e Teresa Vale (Vale 2008; Vale 2010;
Vale 2014; Vale 2015), bem como dos catalogos do Museu de Sdo Roque (Oliveira,
coord., 2008) e das exposi¢coes Giovanni V di Portogallo (1707-1750) e la cultura
romana del suo tempo (Rocca e Borghini, eds., 1995) e A Encomenda Prodigiosa: Da
Patriarcal a Capela Real de Sdo Jodo Batista (Pimentel, coord., 2013).

! Nos séculos XVII e XVIII, o conjunto de agdes e fungdes publicas do culto dizia-se «servigo divino» ou «culto divino».
O termo «liturgia», com o mesmo sentido, s6 comegou a ser usado posteriormente (Hameline 2000).
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1. CONTEXTUALIZACAO HISTORICA

O altar cristao, elemento fulcral e o mais sagrado do espago litdrgico, mantém a
tradigdo veterotestamentdria ligada ao rito sacrificial e a oferenda. Nos primdrdios
do cristianismo quando, num contexto de clandestinidade, as celebragdes ocorriam
em residéncias privadas ou em locais improvisados, a mesa da agape era um movel
doméstico, portatil, trazido para o centro da celebragdo para partilhar o pao e o
vinho, transubstanciados no corpo e sangue de Cristo, convertendo-se em altar apenas
durante a celebragdo do mistério eucaristico (Roque 2004, p. 22), cujo ritual estava
estritamente ligado a narrativa evangélica da Ultima Ceia (Montevecchi e Rocca, eds.,
1988, p. 99). A mesa era coberta por uma toalha de cAnhamo ou linho que, entio,
envolvia as oblatas (o pao, o vinho e a dgua), numa analogia com a mortalha que
envolveu o corpo de Cristo.

A partir do século III, comegou a reservar-se uma mesa exclusivamente para
o ritual eucaristico. Mantendo a semelhanca formal com as que eram utilizadas nas
casas privadas, era também colocada junto ao celebrante no momento da ceriménia
e retirada logo apods a funcao a qual ficava exclusivamente ligada. A dimensdo do
tampo ndo ultrapassava as exigéncias da funcionalidade, isto ¢, da colocagdo das
oblatas (Roque 2004, p. 26).

Com a liberdade de culto propiciada pelo Edito de Mildo, promulgado em
313 pelos tetrarcas Constantino e Licinio, imperadores romanos, respetivamente,
do Ocidente e do Oriente, e dada a sacralidade associada ao altar, colocado sobre
as reliquias de um martir, foi adotado o modelo de mensa pétrea, tendencialmente
quadrangular, sustentada por colunas ou por um bloco maci¢o, cuja centralidade
era marcada pela presenca do ciborio que lhe era sobreposto (Roque 2004, pp. 27
e ss.). Gregorio de Nissa (335-395 d. C.) reconhecia que «este altar sagrado, ao
qual assistimos, é uma pedra comum que ndo se distingue das placas de marmore
com que se adornam as paredes e os pavimentos das casas» [traduc¢do livre (TL)
do latim] ( Gregoério de Nissa 1863 [século IV, 2.2 metade], col. 582). Sobre o altar,
de tampo quadrado ou ligeiramente retangular, coberto por uma toalha branca,
de linho ou canhamo, o evangelidrio juntava-se as oblatas (Roque 2004, p. 34).
A presenca da luz junto ao altar remonta, também, aos primeiros tempos do cris-
tianismo, sendo referidos os candelabros de grande dimensao, em ouro e bronze,
colocados no chio a ladear o altar nas basilicas constantinianas (Montevecchi e
Rocca, eds., 1988, p. 47).

O texto De Sacro Altaris Mysterio, composto por Lotario de Segni antes da sua
eleicdo como papa Inocéncio IIT (1198-1216), constitui uma das fontes medievais mais
relevantes para a compreensao histdrica e simbdlica do altar cristao. Embora nao se
trate de um texto normativo, a sua difusdo e prestigio tornaram-no uma referéncia
para a disposi¢do do altar e para a dimensao espiritual do servigo divino, registando

147



TEMPOS DO BARROCO

a concegao medieval do altar como centro visivel e espiritual da Igreja. Refere a
introdugdo do servigo de banqueta, afirmando que «entre os dois castiais do altar
coloca-se, ao centro, uma cruz, pois Cristo, na Igreja, permanece como mediador
entre judeus e gentios» [TL do latim] (Igreja Catolica. Papa, 1179-1180 (Inocéncio
IIT) 1855 [século XII, 3.° quartel], col. 811).

Cerca de um século depois, Guillaume Durand (c. 1230-1296), na obra Rationale
divinorum officiorum (1853 [c. 1286-1291]; vd. ed. anotada de Thibodeau e Davril,
eds., 2013), tece um longo comentario acerca do altar, com frequentes alusoes a pre-
sencga do cdlice sobre o corporal (e.g. p. 217 [IV, 29: 4]), o qual recupera o sentido de
mortalha de Cristo que havia sido atribuido a toalha, da patena (e.g. p. 223 [IV, 30:
23]), e do evangeliario colocado sobre uma almofada (p. 170 [IV, 11: 9]).

As alteragoes ocorridas ao longo da Idade Média e, em particular, a colocagdo
de reliquias sobre o altar levaram a progressiva transformagdo da mesa, adquirindo
a forma de um bloco poliédrico retangular (Braun 1924, pp. 125 e ss.) cada vez mais
alongado e afastado para o fundo da abside (Roque 2004, p. 41) até a fixagao do modelo
dominante no ocidente latino de altar fixo e integrado no conjunto retabular, perdendo
a similitude com a mesa doméstica. Por seu turno, a dimensao simbolica e dogmatica
do altar em sentido cristologico, mantendo a analogia com a mesa da Ultima Ceia,
enquanto mesa sacrificial e de comunhdo, mas também a manjedoura e ao timulo
de Cristo (Braun 1924, p. 751), acentua a diferenca em relagdo aos modelos profanos.

No que se refere as alfaias religiosas, o processo de apropriacdo do quotidiano é
idéntico e mais constante. Nos primeiros tempos do cristianismo, os objetos domés-
ticos eram igualmente utilizados no servigo litirgico, com eventuais variagoes de
nomenclatura das pegas em fun¢ao do uso (Caillet 1996, p. 12). A taga, ou copo
com pé, foi transformada em cdlice e o prato em patena (Roque 2004, p. 11). Apenas
no século VII, foram estabelecidas orientagdes especificas para o fabrico dos vasos
para a eucaristia (Montevecchi e Rocca, eds., 1988, p. 99). Se inicialmente ndo havia
prescrigdes relativas a forma ou ao material, o contacto direto com as espécies sagra-
das, isto é, com o corpo e sangue de Cristo, determinou que os vasos eucaristicos
fossem submetidos a um prévio ritual de consagracio e que fossem feitos de metais
nobres. No entanto, enquanto a patena evolui no sentido da auséncia decorativa e
simplicidade formal, o calice sofreu maiores transformagoes, mantendo a estrutura
em forma de taga, sobre pé e haste com nd para uma maior estabilidade. A partir
do século XIII, a reserva eucaristica para a comunhéo dos fiéis passou a ser feita em
pixides, em geral, idénticas ao calice do ponto de vista formal e decorativo e com o
qual faziam conjunto (Montevecchi e Rocca, eds., 1988, p. 100).

Também os restantes utensilios ao servi¢o do ritual provém da apropriacgdo de
tipos profanos e a sua utilizacao decorre das praticas da vida civil: do saleiro a pixide;
da bacia e gomil ao servico de lavabo; de componentes da baixela doméstica a salva
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e galhetas para o vinho e a d4gua; juntamente com outros com uma fungdo essencial-
mente simbdlica ou de aparato, como castigais, jarras, salvas, toalhas e revestimentos
de altar (Caillet 1996, p. 12; Roque 2004, p. 11; Roque 2011, p. 197). As semelhangas
entre os objetos usados entre os ambientes profano e religioso mantém-se ao longo
do tempo, assumindo particular evidéncia durante o Barroco.

2. ASNORMAS TRIDENTINAS E O USO DAS ALFAIAS NO
SERVICO DIVINO DURANTE O BARROCO

O Concilio de Trento constituiu um marco determinante para a fixacdo do modelo de
altar e do servigo divino vigente durante o Barroco. Ao reafirmar o caracter sacrificial
da Missa e a presenca real de Cristo na Eucaristia, conforme ficou explicito nos dois
primeiros canones da XXII Sessao (Igreja Catolica. Concilio de Trento 1781, pp. 103-
105), a Igreja exigiu clareza simbolica e dignidade formal do espago religioso. Nesse
sentido, a Reforma catélica constituiu um processo de uniformizac¢ao das praticas
litargicas, incluindo a disposi¢do do altar e o uso de alfaias, de forma a garantir a
dignidade do culto, enquanto propunha um cerimonial elaborado que envolvesse
emocionalmente os fiéis, recorrendo a elementos visuais e sensoriais idénticos aos
do quotidiano profano e palaciano.

As determinagdes do Concilio de Trento em relagdo ao espago e aos objetos do
culto foram esclarecidas de forma pioneira e minuciosa por Sao Carlo Borromeo,
que abordou a normativa sobre a arquitetura religiosa e a arte que lhe é inerente
na obra Instructionum Fabricae, et Supellectilis Ecclesiasticae, escritas pouco depois
de 1572 e publicadas em 1577, ganhando grande relevincia ao longo dos séculos
seguintes. Conforme se 1é no Prologo: «Neste conjunto de disposi¢oes, abordamos
ndo apenas a edificacdo de templos, capelas, altares, oratdrios, batistérios, sacrarios
e outras estruturas semelhantes, mas também a execucao de paramentos, ornamen-
tos, vasos sagrados e de todo o aparato litargico» [TL do latim] (Carlo Borromeo
1577, fl. 3r). Em oposi¢dao a Reforma protestante que rejeitava o caracter mundano
das cerimonias romanas e a pompa exterior do culto, Carlo Borromeo, refletindo
os principios tridentinos, defendia que as igrejas e o culto religioso deviam mostrar
a maior imponéncia e majestade, ndo s6 porque tal era devido a Deus, como tam-
bém para que o esplendor do sagrado pudesse causar forte impressio a quem os
observasse, na convic¢ao do poderoso efeito emocional que uma grande ceriménia
religiosa podia exercer sobre uma assembleia de fiéis. Sustentava, por conseguinte,
que os calices, os casticais e outras alfaias ao servigo no altar fossem feitos de ouro
ou prata e que os paramentos tivessem incrustados os mesmos materiais preciosos
(Carlo Borromeo 1577, fl. 3v-4r e passim).

As reservas eucaristicas consubstanciam o sacro entitativo catolico e, por conse-
guinte, o sacrario, enquanto tabernaculo de Deus, colocado num plano mais elevado
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atras do altar, na banqueta colocada entre a mesa e o retabulo, torna-se o centro
simbdlico do templo. Esta foi a mais relevante alteragdo tridentina introduzida na
estrutura do altar, confirmada pelo Ritual Romano de 1614: «Este tabernaculo, devi-
damente coberto com um conopeu e livre de qualquer outro objeto, deve estar no
altar-mor ou noutro altar que pareca mais conveniente para a veneragao e culto de
tdo grande Sacramento» [TL do latim] (Igreja Catolica 1617). No ambiente excessivo
do Barroco, o sacrario pode atingir um caracter monumental, surgindo como uma
microarquitetura e justificando a execugdo de um risco especifico (Lameira e Serrao
2004, pp. 263-264).

No que respeita a mesa de altar e pese embora a existéncia de outras solucdes,
predominam os modelos em forma de paralelepipedo adossados a parede sob o reta-
bulo, tornando inviaveis as primitivas toalhas caidas a frente. O frontal, que ndo tem
paralelo na mesa profana, constitui a parte mais visivel da mesa e, por conseguinte,
a mais propicia a solugdes de grande aparato decorativo (Lameira e Serrdo 2004,
p. 263). Sendo geralmente uma pega moével que se substituia consoante as épocas
liturgicas, a solu¢ao mais frequente era a utilizagdo de frontais téxteis, em veludo,
seda ou damasco. Como alternativa, usavam-se frontais de madeira entalhada em
baixo-relevo com ornatos mais proximos do vocabulario utilizado nas restantes par-
tes do retdbulo, em azulejo imitando a estrutura téxtil, ou em marmore e pedras ou
metais preciosos.

Sobre o altar, o conjunto de sacras tornou-se comum apés o Concilio de Trento.
Carlo Borromeo ja o referira no Quarto Sinodo de Milao, em 1576, mas ¢ nas Instruc-
tionum Fabricae que o detalha mais explicitamente. Inicialmente, apenas foi prescrita
uma (Carlo Borromeo 1577, fl. 177v) com o texto Gloria in excelsis Deo, a que se
seguem as formulas do Canone da missa e do ofertério (Montevecchi e Rocca, eds.,
1988, p. 63). As duas laterais foram introduzidas ainda no século XVII: a da Epistola
com o texto do Lavabo e a férmula da béng¢do da agua; a do Evangelho, abre com o
inicio do Evangelho de Sdo Jodo (Montevecchi e Rocca, eds., 1988, p. 63).

A banqueta, com origem no degrau que desde o século XIII servia de liga-
¢do entre o altar e o retdbulo, destinada a coloca¢do da cruz e dos dois casticais,
adota uma estrutura cada vez mais complexa, escalonada em dois ou mais degraus
que, em ocasides de maior solenidade, servia de suporte a objetos liturgicos e de
aparato, como varios pares de candelabros, jarras para flores, relicarios e estatuas
de santos. Surge, assim, uma nova tipologia de retdbulo escalonado em forma de
trono, no topo do qual o Santissimo Sacramento, resguardado em magnificos osten-
sorios de ourivesaria e joalharia e rodeado por uma maior profusdo de castigais
e flores em jarras de metais nobres, era exposto a adoragao dos fiéis. Do ponto
de vista material, o esplendor deste aparato diminui a importancia da mesa de
altar coberta com toalhas brancas e ja de si parcialmente ocultada pelo celebrante
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na missa versus absidem, dirigindo a atengdo para a estrutura que se ergue atras.
Enquanto a oculta¢ao da mesa corresponde a intangibilidade associada ao sagrado
e a transubstanciagdo teofdnica do mistério eucaristico, acentua e sublinha a pre-
senca constante do divino nas espécies consagradas e guardadas no tabernaculo
(Roque 2004, pp. 55-56).

O Barroco desenvolveu ao limite esta concegdo cénica e teologica do altar. O ser-
vigo divino catélico transformou-se num auténtico teatro sagrado, onde arquitetura,
escultura, pintura, ourivesaria e mobilidrio concorriam para criar um aparato de
esplendor que comovesse os fiéis. A gramatica barroca em torno do altar privilegiou
o uso de materiais raros e preciosos (marmores policromos, talha dourada, pedras
duras, bronzes lavrados), numa linguagem visual préxima das cenografias de corte.
Tal como nas salas de aparato de palacios e residéncias aristocraticas, onde as mesas e
consolas competiam na ostentacdo da riqueza de materiais e de virtuosismo técnico,
também o espago do altar e as alfaias litirgicas incorporavam o vocabuldrio formal
e a intencionalidade ostensiva das suas congéneres profanas.

O Ceremoniale episcoporum (Igreja Catélica 1713), na parte relativa a Missa
Pontifical e aos rituais de ablu¢ao, incensac¢ao, bén¢ao, consagragio e comunhao,
estipula a utilizagao das alfaias e constitui uma fonte indispensavel para a compreen-
sao do ritual religioso no século XVIII. Além do texto, as gravuras elucidam acerca
do uso e da fungao liturgica dos objetos. Na Figura 1, nos quadrantes superiores,
estdo representados os rituais da ablu¢ao das méos, a esquerda, e da incensacao do
altar, a direita; nos inferiores, a direita, o ritual eucaristico, sendo visiveis o célice e

a patena sobre o altar e, a esquerda, a béngao pontifical, onde, na credéncia, estao o
turibulo, a naveta e o conjunto de galhetas. Observa-se, também, nas varias compo-
si¢oes, o servico de banqueta atras do altar.

Fig. 1

Rituais da ablucdo, da
incensacao, da consagracao
e béncao pontifical. Em:
Caeremoniale episcoporum
(Igreja Catdlica 1713, pp. 209,
212,215 e 219). Paris:
Bibliotheque nationale de
France, RES-2400
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A ablugdo das maos é um ritual purificatério cuja tradi¢ao remonta ao Antigo
Testamento e é transversal a outras religides. Na missa pontifical, é feito com agua
benta e antecede a consagragao, altura em que as maos do oficiante entram em con-
tacto com as espécies. O servi¢o de lavabo é composto pela bacia e gomil, os quais,
a partir do século XVI, constituem um conjunto unitario que se reflete na respetiva
decoragdo (Montevecchi e Rocca, eds., 1988, p. 60). Fora da circunstancia littrgica
da ablugdo, o servigo era exposto na credéncia, replicando o uso civil.

A incensagio tem, igualmente, raizes veterotestamentdrias relativas ao costume,
registado no Livro do Exodo (e.g. Ex 30, 1), de queimar incenso frente ao altar no
Templo de Jerusalém, mas deriva também do uso profano de perfumar o ambiente
doméstico. Durante a missa, a incensagao, feita no inicio da preparagdo dos dons
no ritual eucaristico, nos momentos da consagragao e do ofertério, tem o valor sim-
bdlico de oragao, que, tal como o fumo, se evola em direcdo as alturas. As alfaias
intervenientes sdo o turibulo e a naveta.

O uso da toalha a cobrir a mesa de altar mantém-se inalterado como fator de
protecao e sinal de reveréncia, enfatizando simbolicamente o sacrificio eucaristico
confirmado por Trento, sem obliterar a fungdo inerente a toalha doméstica que cobria
a mesa da Ultima Ceia.

As alfaias primarias, indispensaveis e em permanéncia sobre o altar, sdo os cas-
ticais e a cruz de altar. Devido a preocupag¢ao do concilio tridentino em erradicar
qualquer vestigio de supersti¢ao, o Caeremoniale estipula que o nimero de castigais
seria de seis para a missa cantada, quatro para a rezada e sete para a pontifical (Mon-
tevecchi e Rocca, eds., 1988, p. 60). No ritual da consagracdo, as alfaias principais sdo
o calice e a patena, mantendo-se a prescri¢ao do fabrico em ouro ou prata dourada,
e sao secundadas por outras como a pixide e o conjunto de salva e galhetas, usando
0s mesmos materiais e gramatica decorativa.

Em consonéncia com as determinagdes do Concilio de Trento e com as indica-
¢oes de Carlo Borromeo, o Ceeremoniale confirma que o servigo divino em torno do
altar implica a utilizagdo de alfaias em consonancia com a sua solenidade.

3.O0LUXOEA OSTENTACAO NO BARROCO: CONFLUENCIAS
ENTRE A MESA PALACIANA E A MESA DE ALTAR
O catolicismo era uma religido cada vez mais ritualizada e exteriorizada que, durante
o Barroco, culminou nos ritos e encenagoes do espago religioso e do servigo divino,
num processo simultdneo a complexificagao da etiqueta palaciana e a progressiva
ostentac¢do do luxo.

O Barroco é aqui tomado em sentido amplo, como conceito histdrico, compreen-
dido genericamente entre os séculos XVII e XVIII, com expressoes morfoldgicas e
estilisticas que refletem uma forma de estar. E nesse sentido que José Maravall (1975)
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fala na cultura do Barroco, indo muito além do movimento artistico que preconizou,
e que se reflete no fascinio pela novidade, pela extravagancia, pelo exagero, pela tea-
tralidade e pela aparéncia. «Tal caracter pragmatico del Barroco [...], da lugar a un
modo de comportamiento [...] que cultiva la ostentacidn, la disimulacién y otras
formas a las cuales, desde un punto de vista de moral tradicional, se calificarian de
insinceras, incluso de falsas» (Maravall 1975, p. 398). Assim, no contexto da cultura
barroca, as festas e as cerimonias, sejam profanas ou religiosas, tornam-se extraor-
dinarias manifestagdes publicas do poder monarquico absoluto e do poder religioso.

Sénac de Meilhan, no século XVIII, considerava que o luxo conferia prestigio ao
monarca e ao Estado e, como tal, era indispensavel, distinguindo entre o luxo vivido
de forma privada e o fausto, exibido publicamente. «La magnificence extérieure qui
ajoutoit [sic] au respect des vassaux, tout ce qui tient a la pompe, ce qui constitue le
faste, caractérisent les dépenses des grands» (Meilhan 1787, p. 93). Assim, ao fausto,
proprio do Barroco, associam-se os conceitos de pompa, esplendor, magnificéncia e
grandeza (Saisselin 1992, p. 40).

A etiqueta e o luxo constituiam elementos estruturantes da vida de corte, fun-
cionando como instrumentos de poder e de afirmac¢ao social. Num tom critico face
a historiografia dominante na época, Norbert Elias (1983) defende que a etiqueta
ndo teve inicio nas cortes italianas ou francesas do Renascimento, remontando-a a
corte papal de Avinhdo, no século IV, onde a natureza religiosa do poder exigia um
rigoroso controlo dos comportamentos quer dos cortesdos, quer dos visitantes nobres.
Porém, os mecanismos cerimoniais foram amplamente consolidados e ampliados na
época barroca, atingindo o auge na corte de Luis XIV, e funcionavam como um fle-
xivel instrumento de poder e prestigio real, sustentado pela forma e decoragdo dos
aposentos (Elias 1983, pp. 89-90). Da mesma forma, Sombart (2019) sustenta que
os modelos do luxo barroco tém como precedentes medievais os altos dignitarios
da Igreja. Os mecanismos de ostentagdo tém, assim, uma origem eclesidstica, que se
alarga aos ambientes sumptudrios da corte, em convergéncia com o que ocorre nos
espagos de culto.

E neste quadro cultural que se compreende a mesa palaciana dos séculos XVII
e XVIII, peca de aparato por exceléncia. Para além da func¢ao utilitaria, a mesa assu-
mia um valor de representacio, integrando-se numa gramatica visual que articulava
mobilidrio, téxteis, prataria, porcelanas e pintura num conjunto coeso, destinado a
impressionar e a afirmar o estatuto do anfitrido. O cerimonial do banquete é parte
integrante da encenag¢do do poder. O mesmo principio pode aplicar-se, por analo-
gia, ao altar barroco: a disposi¢do simétrica, a hierarquia visual dos elementos e a
preciosidade material dos objetos em uso, tudo concorre para afirmar nao apenas a
gloria de Deus, mas também a magnificéncia do poder eclesiastico ou temporal que
patrocina o culto.
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Esta interpenetragao material e formal é particularmente visivel na iconografia
barroca do festim sacrilego de Baltasar, tltimo rei da Babilénia. Segundo a narrativa
biblica (Dn 5, 1-4), Baltasar ordena que se utilizem, num banquete de ostentagao e
excessos, os vasos e utensilios sagrados trazidos do Templo de Jerusalém, subver-
tendo a sua fungdo litirgica e integrando-os no espago profano da mesa do festim.
As representagdes desta cena (Fig. 2) mostram uma mesa coberta com toalha, ilu-
minada por castigais, com pratos e, presumivelmente, copos; criados transportam
travessas ou enchem gomis; na credéncia, junto a mesa, dispc")em-se jarros, frascos,
salvas, caixas e casticais acesos. A presenca destes elementos confirma a partilha de
um léxico formal entre utensilios domésticos e alfaias litargicas. A transposi¢ao de
um contexto para outro adapta-se as circunstancias do uso, enquanto a carga simbo-
lica, num tempo de exaltacao do poder real absoluto e de inspira¢do divina, também
encontra confluéncias, ressalvando a sacralidade dos célices e patenas e a reserva das
restantes alfaias religiosas.

Fig. 2

Martin de Voss inventor, O
festim de Baltasar; Crispin van
de Passe caelator excudit,
Crispijn van de Passe, c. 1565-
1637, a partir de Maarten

de Vos, 1532-1603. National
Gallery of Art, Washington DC
Creative Commons Zero (CCO0)

Por outro lado, as semelhancas com a mesa de altar barroca ndo sdo fruto de
mera coincidéncia estilistica, mas o resultado de um efetivo cruzamento de oficinas,
mestres e repertérios ornamentais: marceneiros, entalhadores e lapidarios traba-
lhavam para encomendas civis e religiosas, aplicando idénticas solugdes formais e
privilegiando os mesmos materiais, como a predile¢do pelo marmore policromo e
pelas pedras duras, aproximando os tampos das mesas civis aos frontais dos altares,
e, sobretudo pelos metais preciosos, que se refletem nas baixelas profanas ou nas
alfaias do culto religioso.
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4. O TESOURO DA CAPELA DE SAO JOAO BATISTA NA
IGREJA DE SAO ROQUE EM LISBOA
A corte de D. Jodo V, cuja politica cultural e artistica esteve profundamente ligada a
Igreja, atuou como centro impulsionador de gosto, promovendo uma uniformizagao
estética entre o paldcio e a igreja. A convergéncia entre o palacio e a igreja atingiu o
seu auge durante o reinado de D. Joao V (1706-1750), quando o influxo de ouro e
diamantes do Brasil permitiu um programa artistico de escala e riqueza sem prece-
dentes. O monarca, herdeiro de uma concegao sacralizada do poder régio, utilizou o
patrocinio religioso como extensao do cerimonial de corte. Oficinas régias e mestres
estrangeiros, especialmente italianos, criaram espagos religiosos que se configuravam
como obras-primas de arte total, fundindo o sentido teoldgico do servigo liturgico
com a estética do aparato régio.

Entre as suas mais emblemadticas encomendas destaca-se a capela real de Sao
Jodo Batista (Fig. 3), a primeira do lado do evangelho na igreja de Sao Roque, anexa
a casa professa dos padres da Companhia de Jesus em Lisboa. Esta encomenda

Fig. 3

Capela de Sao Jodo Batista,

na igreja de Sao Roque, em Lisboa
Foto: M. I. Roque, 2024
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inscreve-se no contexto programatico de exaltagdo da realeza protagonizada pelo rei
D. Joao V, do qual também fazem parte a construgdo de Mafra e a transformagao da
antiga capela manuelina no Pago Real em Basilica Patriarcal — cujo protocolo litur-
gico seguia o usado no Vaticano, incluindo o privilégio atribuido ao patriarca com
insignias, alfaias e paramentos exclusivos do papa (Vale 2014) — e no quadro das
negociagdes para a concessao papal do titulo de Majestade Fidelissima aos soberanos
portugueses, conseguida em 1748. Por seu turno, a dedicagdo da capela a Sdo Joao
Batista reflete o propdsito de glorificagao do rei associando-o ao sagrado através da
ligagdo ao ultimo dos profetas, precursor de Cristo e santo onomastico de D. Jodo V.

A pretexto da reforma integral da capela, até entdo dedicada ao Espirito Santo,
quis «Sua Magestade se faca logo um desenho pelo melhor architecto que presen-
temente se acha em Roma» (carta de Giovanni Battista Carbone, padre jesuita em
Lisboa, dirigida ao comendador Manuel Pereira de Sampaio, embaixador de Portugal
em Roma, cit. in Viterbo e Almeida 1997, p. 105).

A encomenda constituiu um projeto de excecional riqueza material e simbo-
lica, realizado em Roma pelos mais reputados artistas e oficinas e transportado para
Portugal como um verdadeiro manifesto do fausto barroco. O tesouro associado a
esta capela, reunindo pegas litirgicas de ouro, prata e pedras preciosas, inscreve-se
na mesma légica de magnificéncia e ostentagdo que caracterizou o reinado joanino,
aliando a encena¢ao do poder régio ao aparato litargico. «Forse € la capella pil ricca
mai costruita. E lo diventa nel senso pieno soltanto se consideratta con tutti i suio
paramenti e suppeletti con i quali forma unentita ideale» (Garms 1995, p. 113).

A encomenda da capela foi entregue a Nicola Salvi (1699-1751) e Luigi Van-
vitelli (1700-1773), sendo este ultimo, recentemente nomeado arquiteto oficial do
papa Clemente XII, o responsavel pela maior parte do projeto. A obra, concebida e
executada integralmente em Roma, mobilizou numerosos artistas e artifices recru-
tados na drbita da Curia papal. No entanto, a concretizagdo do projeto estava sujeita
a apreciacdo prévia e a aprovagdo do encomendador, com o concurso critico (e até
antagoénico) do ourives e arquiteto régio Joao Frederico Ludovice, que enviou suces-
sivas propostas de alteragdo (Pimentel 2000, pp. 148-149, 157 e ss.).

Apesar de ainda nao estar concluida, a capela foi consagrada pelo papa Bento
XIV, a 15 de dezembro de 1744, na igreja de Santo Anténio dos Portugueses, em
Roma. Foi depois desmontada, tendo sido embarcada, com o respetivo tesouro, para
Lisboa, em 1747. Instalada in situ, foi inaugurada a 13 de janeiro de 1751, meses
depois da morte de D. Joao V, que apenas pdde visualizar o aspeto da obra final
através de uma maqueta.

A capela foi provida com uma excecional colegao de alfaias de prata «di valore
incalcolabile sia per ricchezza di materia che di perfezione di stile e di técnica» (Can-
diago 1965, p. 61) e um conjunto igualmente notavel e completissimo de paramentos
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para celebragdes quotidianas, festivas e solenes, em todas as cores liturgicas, cons-
tituindo um exemplo prototipico da convergéncia entre o cerimonial do altar e o
aparato da corte.

Por altura da consagracdo da capela em Roma, fora decidida a dotagao de
um espléndido tesouro detalhado na Relagdo das pessas de Ouro, e prata, etc?, que
se mandam vir de Roma para Servigo da nobilissima Capella, expedida para Roma
em marc¢o de 1744 e a qual se juntaram outras encomendas adicionais. A Relagao
menciona, entre outros, a banqueta composta por seis casticais e respetiva cruz, dois
casticais de credéncia, o par de tocheiros, trés lampadas de prata, trinta castigais, oito
relicarios, uma custddia processional de ouro, um calice e uma pixide também de
ouro, dois purificadores, sendo um de prata branca e outro de prata dourada, um
par de galhetas e a respetiva salva em prata dourada, uma lavanda, um turibulo e
uma naveta com colher, um outro par de galhetas em prata branca, uma campainha,
uma caixa de hostias, uma cruz processional, quatro lanternas, seis varas de palio e
um frontal de altar®, com a recomendacdo de que «Todas as pessas que contem esta
encomenda se ordena sejao obradas na ultima perfei¢ao, e com a maior brevidade»*.

O Album Weale5, compilado por ordem do embaixador em Roma, Manuel
Pereira de Sampaio, que, a pretexto de responder as acusagdes de gestdo danosa dos
dinheiros régios de que era alvo, dava a conhecer o que estava a ser feito, comple-
menta esta informacao (Mandroux-Franga 1996) e constitui a fonte iconografica
mais importante para esta cole¢do, além de registar pegas entretanto desaparecidas.

Tal como acontecera com a sagragdo da capela, também este tesouro foi apre-
sentado em Roma, por iniciativa do Manuel Pereira de Sampaio, primeiro, em 1747,
no paldcio Capponi-Cardelli e, depois, em 1749, na residéncia do embaixador, con-
siderando o «grande beneficio para a difusdo da ideia de riqueza e, por ineréncia,
de poder, do rei de Portugal, a exibi¢ao de algumas dessas notaveis pecas, aos olhos
romanos, sempre apreciadores de coisas belas» (Vale 2015, p. 204).

Entre os desenhos incluidos no Album Weale, encontra-se o piso da capela,
com um painel em mosaico, tendo ao centro uma esfera armilar oval, numa 6bvia
referéncia ao poder real e a sua dimensdo universal, implementada durante o rei-
nado de D. Manuel I e incrementada no século XVII com a crenga de que preconi-
zava o império portugués como o quinto e ultimo império do mundo. Neste lugar
de transi¢do para o espago consagrado do altar, revela-se a intengao de D. Joao V
de associar o poder real ao poder divino, confirmada pela presenca do escudo real

2 BA. Ms. 49-VIII-29, doc. 8, pp. 45-52; transcricdo integral em Vale 2010, p. 535.

3 Cf. BA. Ms. 49-VIII-29, doc. 8; vd. Vale 2008, pp. 203-204.

4BA. Ms. 49-VIII-29, doc. 8, p. 50.

50 Album Weale, designagio derivada do nome do editor inglés John Weale que o teve em sua posse, foi localizado
em 1995 por Peter Fuhring e Marie-Thérése Mandroux-Franga (Mandroux-Franga 1996), nos fundos da Biblioteca
da Ecole Nationale Supérieure des Beaux Arts de Paris (cota Ms. 497).
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e do seu monograma, no enquadramento horizontal da mesa altar, e das armas de
Portugal, no arco exterior da capela. Com o mesmo sentido, o brasao de armas
encontra-se no coroamento do painel retabular preenchido pela representagio do
Batismo de Cristo. De resto, o programa iconografico da capela corresponde ao seu
triplo orago, acentuando a relagdo entre o rei e o santo onomastico. Nos trés painéis,
todos de Mattia Moretti a partir de cartdes do pintor Agostino Massucci, além do
Batismo de Cristo, encontram-se, nas paredes laterais, as cenas da Anunciagdo e do
Pentecostes, os episddios que marcam o inicio e o epilogo da narrativa evangélica e
em que pontificam as representagdes do Espirito Santo e da Virgem, enquanto na
abobada os relevos em marmore de Carrara figuram a Pregagdo do Batista no Deserto
e a Visitagdo, respetivamente, de Bernardino Ludovisi e Carlo Marchionni.

Entre a profusdo de ornatos e a riqueza dos materiais, onde o bronze dourado,
a profusdo de marmores, alabastros e lapis-lazuli, o cromatismo dos mosaicos, os
embutidos de madeira e marfim se conjugam num esplendoroso efeito de cor e brilho
que apenas encontraria eco nos mais luxuosos espagos de corte setecentistas, a mesa
de altar confunde-se com a estrutura em que se integra. Porém, simultaneamente,
o seu cardacter sagrado era sublinhado pelo conjunto de adornos colocados em torno,

Fig. 4

Exposi¢cao museografica do baldaquino,

do servico de banqueta e do frontal de altar
da capela de Sao Jodo Batista, &

no Museu de Sao Roque em Lisboa

Foto: M. I. Roque, 2024
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como ¢ possivel observar na encenagdo cenografica feita no Museu de Sao Roque
(Fig. 4), anexo a igreja, a partir de elementos-chave, como o par de tocheiros, o bal-
daquino e, no altar, o frontal e o conjunto de banqueta.

O baldaquino, projetado por Vanvitelli, segue o risco inicial de Ludovice enviado
para Roma com a indicagdo explicita para seguir o modelo do baldaquino de Sao
Pedro feito por Bernini, substituindo as abelhas da heraldica dos Barberini por con-
chas, em consonancia com o tema do batismo de Cristo por Séo Jodo Batista, e tendo
a face interior da ctpula preenchida pela representacao simbdlica do Espirito Santo,
a pomba inserida num resplendor raiado entre nuvens. Foi executado pelo metalista
Felice Sciffone, que o deixou concluido em 1749.

No chio, a ladear o altar, estava o par de tocheiros monumentais, mencionados
na Relagdo das pessas como «Duas Toxeiras de prata dourada para estarem junto ao
degrao inferior do altar, feitas de bom gosto, e proporcionadas pela grandeza da Capella
e alta»®. Em prata e bronze, sio da lavra dos ourives Giuseppe e Leandro Gagliardi,
pai e filho, segundo modelos do escultor Giovanni Battista Maini. Também aqui se
misturam motivos alusivos a heraldica régia e a iconografia religiosa dos Doutores
da Igreja com respetivos atributos: num, Sao Jerénimo, Sdo Tomas de Aquino e Santo
Ambrésio; no outro, Sdo Gregoério Magno, Sdo Boaventura e Santo Agostinho. Estes
elementos convivem com motivos profanos, como os putti que dominam por entre a
profusa decoragdo de elementos arquitetonicos, vegetalistas e zoomdrficos; na base,
a sustentar o fuste, encontram-se figuras da mitologia grega, sentadas e aos pares.

Também o frontal de altar muta nobili, realizado em prata e lapis-lazuli, o mais
aparatoso dado que se destinava a ser usado nos dias de maior solenidade, é refe-
rido na Relagdo das pessas: «Para o altar se fara hum frontal ou palioto de prata ou
toda dourada ou parte dourada, e parte na sua propria cor, que servird nos dias de
maior festividade, e para que o seu ornato seja grave, caprixozo, e do melhor gosto»”.
A encomenda foi entregue ao ourives Antonio Arrighi, que incorporou os modelos
dos escultores Agostino Corsi (cena central), e Bernardino Ludovisi (anjos laterais a
cena). A cena do Apocalipse, segundo o relato de Sdo Joao Evangelista, igualmente
onomastico do rei, refere-se a Adoragdo do Cordeiro Mistico (Ap 5-7), cujo tema sal-
vifico se relaciona com o anuncio proferido por Sao Jodo Batista: «Ecce Agnus Dei
[Eis o Cordeiro de Deus]» (Jo 1, 36).

O conjunto de banqueta de aparato é constituido pela cruz de altar, colocada
ao centro, ladeada por trés pares de casticais, em simetria e com alturas canonica-
mente decrescentes. E este conjunto que abre a Relagdo das pessas: «Huma muta de
seis casticaes de altar com sua Cruz de prata dourada em tamanho proporcionado

¢ BA. Ms. 49-VIII-29, doc. 8, p. 45.
7BA. Ms. 49-VIII-29, doc. 8, p. 50.
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com a grandeza do altar da Capella», advertindo que sejam «todos de excelente
idéa e o mais bem feitos, que seja possivel, e com muita especialidade a Imagem da
Cruz, que reprezentara o Senhor Morto e sera por modello do mais Insigne escultor
que se reconhec¢a»®. O autor do projeto foi o ourives Angelo Spinazi, a excegdo da
figura de Cristo Crucificado, do escultor Giovanni Battista Maini, mas a execugao foi
confiada a outros ourives igualmente ativos em Roma. A cruz, com a representagdo,
em vulto, de Cristo crucificado faz conjunto com os castigais. Entre as figuragdes
de putti e pares de anjos com palmas, flores e tochas, a cruz tem figuragoes das trés
virtudes teologais (Fé, Esperanca e Caridade), enquanto, nos castigais, encontram-se
as representagdes dos Evangelistas e Apdstolos.

A solenizag¢do do culto ao Santissimo Sacramento, muito impulsionada na
sequéncia do Concilio de Trento, transformava este esquema da banqueta, amplian-
do-o num aparato de luzes e brilhos. «Como neste altar se hdo-de fazer expozi¢oes
do Santissimo Sacramento com banquetas sobre que estejao casticaes com vellas [...]
se fardo trinta casticaes de prata dourada» com o propdsito de «se fazer a expozi¢ao
referida com toda a nobreza, e ostentacdo que permitir a Capella»®.

O conjunto das sacras ndo consta da referida Relagdo das pessas. Carlo Borromeo
distinguiu entre as sacras de uso quotidiano e as usadas em cerimonias solenes que
se distinguiam pela moldura mais rica e trabalhada (Borromeo 1577, fls. 177r-177v),
categoria em que se inclui o conjunto em prata branca e dourada feito pelo ourives
Antonio Vendetti. Sendo pegas de grande dimensao e aparato, permitem inserir ico-
nografia religiosa. A sacra central apresenta na arquitrave sustentada por pilastras um
medalhdo com a representagao da Instituicdo da Eucaristia, rodeado pelas alegorias
das virtudes teologais (Fé, Esperanca e Caridade). No topo das pilastras laterais inse-
rem-se alegorias ao Papado e a Igreja, enquanto os fustes tém adossadas as figuras
de Melquisedeque e Aardo. A base apresenta, ao centro, as Armas Reais Portuguesas,
sustentadas por anjos tenentes. As duas sacras laterais obedecem ao mesmo esquema
decorativo: a do Evangelho apresenta, na arquitrave, a figura de Sao Jodo Batista
rodeado pelo Cordeiro de Deus e por uma alegoria da Providéncia, nas pilastras,
representagdes de Patriarcas e, na base, a figuracao da Fénix renascida; a da Epistola
tem, na arquitrave, o Senhor da Cana Verde encimado por um lavabo (referéncia a
Pilatos) e uma alegoria da Intemporalidade, nas pilastras, anjos e arcanjos e, na base,
o motivo cristolégico do pelicano a alimentar as crias.

Antonio Vendetti fez também o conjunto de sacras para uso quotidiano com as
molduras em bronze dourado e os textos em pergaminho. Ao centro da arquitrave
da sacra central, abre-se a cena de Moisés conduzindo o povo no regresso a Terra

8 BA. Ms. 49-VIII-29, doc. 8, p. 50.
¥ BA. Ms. 49-VIII-29, doc. 8, pp. 46-47.
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Prometida. O movimento das figuras que sobressaem nos cantos da arquitrave e o
ritmo da alternancia de perfis contracurvados conferem a este conjunto uma estética
acentuadamente barroca.

A Relagdo das pessas indica que «Para as fungdes festivas em que se quizer o
altar com mayor pompa se querem outo ostensorios ou reliquiarios de prata dou-
rada do melhor gosto, e com variedade na idéa, assim do Ornato como da forma»,
recomendando que «sejdo ndo somente insignes, mas taobem de sufficiente tamanho,
para que se Conheca que houve igualmente empenho na especialidade das reliquias,
e na grandeza do ornato»!?. A encomenda era de oito relicarios, representados no
Album Weale, mas dos quais apenas subsistem quatro, executados em prata dou-
rada pelo ourives Carlo Guarnieri com a colaborag¢ao de Giovanni Battista Maini
na realizagdo dos modelos da componente escultérica. Um par, em forma de urna,
contém as reliquias de Sao Valentim e Sao Prdspero e tem, na base cenas da vida de
Sao Jodo Batista. O outro par, em forma de templete, com as reliquias de Sao Félix e
Santo Urbano, apresenta, nas faces laterais das ediculas, nichos com as alegorias da
Caridade e da Igreja Triunfante, apresentando nas bases cenas da vida de Sdo Jodo
Batista e dos santos respetivos. Os quatro restantes, atualmente desaparecidos, de
prata branca, eram de autoria do ourives Giuseppe Gagliardi.

No que respeita ao ritual litirgico, foram encomendas alfaias para a ablugdo
e incensagdo e o servigo de missa para a preparagao dos dons e para a comunhao.

A Relagao das pessas inclui «[h]Jum prato e jarro de prata dourada para dar agoa
as maos ao Selebrante nas Missas Solennes»!!. A encomenda refere-se provavelmente
ao servico de lavabo em prata dourada, de grandes dimensdes e riqueza decorativa,
executado pelo ourives Vincenzo Belli. Com um tratamento decorativo homogéneo
de volutas, grinaldas e putti, cuja profusao aponta para um servigo de aparato, pouco
compativel com o ritual da ablugdo, o conjunto distingue-se dos seus congéneres
profanos pela iconografia religiosa que apresenta: na salva, quatro medalhdes com a
representacao das cenas de Sao Jodo Baptista a pregar no deserto, Sao Pedro a receber
as chaves, o milagre da multiplicacdo dos paes e a aparigdo de Cristo ressuscitado a
Maria Madalena; no gomil, com asa em forma de torso, medalhdes com figuragoes
da Cristo e da Virgem e alegorias da Paixao, Pureza, Fé e Justica.

Para a incensacio, foi encomendado «[hJum Turibulo e Naveta com culher
para ministrar o incengo de prata dourada para as Missas Solennes»!2. O turibulo,
ou incensario, de estrutura arquitetonica, é profusamente decorado com folhas de
acanto e cabecas de anjo. A tampa é coberta por conchas, folhas de acanto e cabecas
de anjo. Equivalente aos queima-perfumes domésticos, a decoragao corresponde ao

10BA. Ms. 49-VIII-29, doc. 8, p. 50.
11 BA. Ms. 49-VIII-29, doc. 8, p. 49.
12 BA. Ms. 49-VIII-29, doc. 8, p. 49.
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formulario barroco, sem referéncias religiosas. Faz conjunto com a naveta para guar-
dar os graos de incenso e com a colher utilizada para por o incenso sobre as brasas
do turibulo. Tal como este, a naveta é desprovida de referéncias religiosas, a excegdo
da figura alegérica da Fé, na parte fixa do tampo.

Dada a conveniéncia de homogeneidade em todo o conjunto, o servi¢o de missa
em prata dourada e composto por galhetas, calice, vaso de comunhio, campainha e
purificador foi encomendado a um unico ourives, Antonio Gigli.

Foi encomendada «[h]Juma muta de galhetas de prata douradas por dentro e
por fora com seu pratinho para servir as missas Solennes»!*>. Com uma decoragio
de volutas, aletas e cabegas de anjo, as galhetas apresentam na tampa as letras rele-
vadas A e V, conforme prescrito para permitir a identificagdo da agua e do vinho.
Segue, portanto, o modelo de galheteiro usado nas mesas profanas. Foi igualmente
encomendada «[o]utra muta de galhetas de prata branca com seu prato de menor
lavor para uzo cotidiano»!4.

Da mesma forma, foi encomendado «[h]um caliz de Ouro para os dias festivos
Segundo as medidas que prescreveu S. Carlo Borromeo, cuja copa e patena seja de
ouro fino de 24 quilates; e outro caliz pellas dittas medidas de prata dourada para
uzo Cotidiano»'>. Nao obstante a encomenda, o calice executado por Antonio Gigli
é de prata dourada, mantendo-se em conformidade com as prescri¢des relativas aos
vasos eucaristicos. Embora siga um programa decorativo idéntico ao das restantes
alfaias deste conjunto, com cabegas de anjo, flores e grinaldas, destacam-se os sim-
bolos da Paixdo na haste e na falsa copa. Tanto a copa como a patena sdo lisas, em
conformidade com as recomendagdes para as superficies em contacto direto com
as espécies sagradas.

A encomenda de «[h]uma picide de Ouro de grandeza proporcionada, que possa
servir no sacrario do Altar desta capella, quando houver nella Comunhdes, assim
esta Picide como o Calize Custodia de Ouro serdo ornados no ultimo primor»!6
corresponde a pixide em prata dourada feita por Antonio Gigli. Assim, em ambos
os casos, houve uma alteragdo do material, mantendo a conformidade com as pres-
crigdes, mas, no que respeita a ornamentacdo, a recomendacio foi cumprida, com
cabecas de anjo, flores e volutas, a que se juntam espigas e cachos de uvas, simbolos
eucaristicos. Esta peca, uma taga de pé, falsa copa, copa e tampa, é referida como
pixide, ou vaso de comunhdo por se destinar a conter as hdstias pequenas a serem
distribuidas na comunhio. Porém, as dimensdes da copa, alta e relativamente estreita,
tornam-na pouco adequada a fungdo e a morfologia corrente das pixides com a copa

13 BA. Ms. 49-VIII-29, doc. 8, pp. 48-49.
14 BA. Ms. 49-VIII-29, doc. 8, p. 49.
15 BA. Ms. 49-VIII-29, doc. 8, p. 48.
16 BA. Ms. 49-VIII-29, doc. 8, p. 48.
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baixa e larga, enquanto a aproximam da morfologia do calice com tampa, reservado
ao uso papal.

Ainda no Ambito do rito da comunhio, foi encomendado um «Purificatorio de
prata dourada para o Sacerdote purificar os dedos depois de dar a comunhao, e Puri-
ficatorios taobem de prata dourada para o Selebrante purificar os dedos nas Missas
do Natal» e um outro «vazo de lavatorio, ou purificatorio de prata para as pessoas
que comungarem a imitacao dos melhores que La se uzarem»!”. O vaso purificador
feito por Antonio Gigli mantém um formulario barroco de elementos vegetalistas,
conchas e volutas, rematado no topo por um par de querubins, sem nada que o dis-
tinga dos congéneres profanos.

Do conjunto faz ainda parte «[hJuma capainha de prata dourada»'®, profusa-
mente ornamentada com medalhdes, folhagens e conchas no corpo e na pega rema-
tada por uma cabega de anjo.

Para a celebra¢do da missa, foi também encomendada «[h]Juma caxa de hosteas
taobem de prata dourada para uzo cotidiano das missas rezadas»'’, cuja feitura coube
a Francesco Smiti. De forma cilindrica e decoragdo de entrelagos sem qualquer refe-
réncia religiosa, por ser usado para guardar as hdstias ndo consagradas, este hostiario
ndo se distingue das caixas de uso profano.

Se a arquitetura da capela se inscreve nos principios estilisticos da cultura bar-
roca, também o tesouro das alfaias corresponde ao esplendor e aparato das ricas
baixelas domésticas, confirmando a convergéncia entre a mesa de altar e a palaciana.

NOTA CONCLUSIVA

A anilise das convergéncias entre a mesa palaciana e a mesa de altar no barroco
portugués demonstra que ambas se inserem num mesmo universo de representagdo
e de aparato. A similitude das formas, a partilha de materiais preciosos e a aplicagao
de técnicas andlogas evidenciam a permeabilidade entre o cerimonial da corte e a
solenidade do culto divino. O Barroco construiu uma estética unificada do poder,
em que o esplendor temporal e a magnificéncia liturgica se reforcam mutuamente,
promovendo uma experiéncia sensorial total de afirmagao politica e religiosa. A capela
de Sao Jodo Batista, da concegao formal a riqueza excecional do tesouro liturgico e
em convergéncia com o fausto da mesa palaciana, evidencia a pragmatica joanina
acerca do poder régio absoluto e pretensamente divinizado.

17 BA. Ms. 49-VIII-29, doc. 8, p. 48.
18 BA. Ms. 49-VIII-29, doc. 8, p. 49.
19 BA. Ms. 49-VIII-29, doc. 8, p. 49.
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