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Resumo: Neste capitulo analiso a instalagdo Nunca deixou de ser raizes (2025), de minha autoria, a partir da
relagdo entre corpo, memoria e apagamento ambiental no mangue de Cocal, em Vila Velha (Espirito Santo,
Brasil). Partindo da posicdo de artista-pesquisador e da pesquisa artistica em primeira pessoa, argumento
que a obra reinscreve no espaco expositivo um territorio atravessado por urbanizagdo, aterramento e
transformacao paisagistica. O texto articula as revisdes do site-specific propostas por Kwon (2002) e Kaye
(2000), as reflexdes de Krenak (2020a; 2020b), a fenomenologia de Merleau-Ponty (2009) e o pensamento
de Ingold (2013) sobre gesto e materialidade. A analise demonstra como terra, 13, luz e espacialidade
operam como elementos de uma experiéncia marcada por perda, mediacao técnica e memoria corporal.

Palavras-chave: instalacéo; territério; materialidade; memoria; ecologia.

Abstract: In this chapter, | analyze the installation Nunca deixou de ser raizes (Never Ceased to Be Roots)
(2025), of my own authorship, through the relationship between body, memory, and environmental erasure
in the mangrove of Cocal, in Vila Velha (ES/BR). Drawing on the position of the artist-researcher and on first-
person artistic research, | argue that the work reinscribes within the exhibition space a territory marked by
urbanization, landfilling, and landscape transformation. The text articulates Kwon'’s (2002) and Kaye’s (2000)
revisions of site-specificity, Krenak’s (2020a; 2020b) reflections, Merleau-Ponty’s (2009) phenomenology,
and Ingold’s (2013) understanding of gesture and materiality. The analysis demonstrates how earth, wool,
light, and spatiality operate as elements of an experience shaped by loss, technical mediation, and
embodied memory.

Keywords: Installation; Territory; Materiality; Memory; Ecology.
1.Introducao

A teoria da instalagcdo contemporanea tem privilegiado abordagens centradas na
experiéncia sensorial imediata, na fenomenologia do corpo e na relacao fisica entre obra
e espaco. Claire Bishop (2005), ao tracar uma genealogia da instalagdo como linguagem
artistica autobnoma, identifica na fenomenologia um dos paradigmas constitutivos desse
campo: a obra como situagédo que desloca o espectador de uma posi¢cdo contemplativa
e o implica corporalmente no aqui e agora da experiéncia. Esse paradigma foi decisivo
para pensar uma geracao de obras em que a presenca imediata, a escala, a circulacédo e
a percepc¢ao situada se tornaram elementos centrais. No entanto, quando mobilizado para
praticas artisticas vinculadas a territorios atravessados por apagamento ambiental,
violéncia urbana e sedimentacdes histoéricas, esse modelo revela um limite importante: a
énfase no presente perceptivo pode obscurecer temporalidades mais longas, inscritas
nas paisagens antes mesmo de sua entrada no espaco expositivo.



A nocao de site-specificity, tal como Nick Kaye (2000) a sistematiza em sua matriz
fenomenoldgica, pressupde que o sentido da obra emerge da interacao direta com as
condicdes fisicas do lugar. Miwon Kwon (2002), por sua vez, demonstra como essa
compreensdo foi deslocada por praticas que tratam o site como campo discursivo,
institucional, social e relacional. O lugar, nesse deslocamento, deixa de ser apenas uma
coordenada fisica para tornar-se uma construcao produzida por relagdes historicas,
politicas e culturais. E nesse horizonte que situo Nunca deixou de ser raizes (2025),
embora a obra introduza uma tensao que esses modelos ndo contemplam plenamente:
trabalho a partir de um territdrio real, afetivo e ecologicamente ferido, o mangue de
Cocal, em Vila Velha, Espirito Santo, Brasil, cuja presenca na instalacdo ndo se reduz
nem a especificidade fisica do Armazém 5 (local onde foi exposto) nem a dimensao
discursiva do contexto expositivo.

Parto, portanto, da hipotese de que praticas instalativas situadas em contextos de
apagamento ambiental exigem uma abordagem capaz de tensionar tanto a
fenomenologia classica quanto a nocao tradicional de site-specific. Tomo como objeto
Nunca deixou de ser raizes, instalacdo de minha autoria apresentada na mostra Baia de
Vitdria: Outras margens possiveis (Armazém 5, Vitéria, Espirito Santo, Brasil, 2025), e
argumento que a obra constroi uma presenca marcada por camadas de meméoria
incorporada, regimes materiais e relagdes com um ambiente submetido a transformacdes
irreversiveis. Essa presenca nao se limita ao encontro sensorial entre espectador e obra;
ela carrega um territorio anterior ao espaco expositivo, um territério que chega como
auséncia, insisténcia e fratura.

A mostra Baia de Vitdria: Outras margens possiveis foi um projeto cultural amplo,
desdobrado em atividades educativas em escolas publicas da Grande Vitéria, percursos
maritimos pela baia, uma websérie documental e uma exposicdo de arte realizada no
Armazém 5, galpao portuario histérico no Centro de Vitdéria. A exposicado reuniu quinze
artistas selecionados por chamada publica que recebeu duzentas e cinquenta inscrigoes,
avaliadas por juri independente composto por Napé Rocha, Clara Pignaton e Mara Pereira.
A proposta curatorial, coordenada por Angela Gomes, tomou a Baia de Vitéria como eixo
territorial e simbolico. Nunca deixou de ser raizes insere-se nesse campo de forcas e ndo
pode ser compreendida fora dele, pois sua aparicdo no Armazém 5 tensiona diretamente
as relagdes entre porto, urbanizacao, aterramento, mangue e visibilidade.

1) O termo "mangue", corrente no portugués do Brasil, corresponde ao "mangal” no portugués europeu: ecossistema costeiro
de zonas tropicais e subtropicais, caracterizado por vegetagdo haldfita adaptada a solos lamacentos e instaveis, de elevada
biodiversidade e relevante fungéo ecoldgica nas zonas de transigédo entre terra e mar. Cocal € um bairro do municipio de
Vila Velha, Espirito Santo, Brasil, cujo manguezal foi progressivamente reconvertido em parque urbano a partir de
intervengdes de requalificagéo paisagistica iniciadas na segunda década do século XXI, processo que eliminou parte
significativa do ecossistema original e das praticas comunitarias a ele associadas.



Ao construir a instalacao, busquei articular a organizacéo espacial da obra, a economia
sensivel do vermelho e a presenca de uma linha de LED verde que atravessa a borda da
plataforma como elemento de friccao. A terra, a |4, os troncos e a luz artificial compdem
um sistema instavel, no qual o mangue ndo aparece como paisagem reconstruida nem
como imagem nostalgica. O que me interessou foi produzir uma presenca histérica e
afetiva anterior a propria percepcgédo imediata: uma presenca que convoca o corpo do
espectador, mas o faz diante de uma perda que ele ndo pode reparar.

2. A instalacao como pele-territorio: limites do site-specific e da
fenomenologia classica

Ao analisar Nunca deixou de ser raizes a partir da posicdo de artista-pesquisador, ndo me
coloco diante da obra como quem examina um objeto ja separado de seu processo de
emergéncia. A instalacdo permanece ligada as decisdes materiais, as memarias corporais
e as contradicdes que a fizeram existir. Essa condicdo € metodoldgica: escrevo desde o
interior de uma pratica artistica cuja forca sensivel ndo pode ser inteiramente traduzida
em discurso critico sem perda. Por isso, a analise ndo busca neutralizar minha implicacao
na obra, mas compreendé-la como maneira de conhecimento.

O trabalho ndo foi construido a partir de uma relacdo de adequacdo ao Armazém 5,
tampouco se organiza apenas em torno de uma experiéncia perceptiva imediata. Ao
reinscrever o mangue de Cocal no interior de um galpéo portuario, produzi uma situacao
marcada por deslocamento, auséncia e friccdo temporal. O territorio convocado pela obra
nao pertence ao espaco expositivo, mas também ndo permanece exterior a ele. Ele chega
por meio da terra vermelha, dos troncos, da 13, da luz e do modo como esses elementos
reorganizam a circulacdo do espectador. Parte dos instrumentos analiticos mais
recorrentes na teoria da instalacado tende a reduzir essa experiéncia ao encontro entre
corpo, obra e espaco; no entanto, em Nunca deixou de ser raizes, esse encontro ja esta
atravessado por uma historia anterior de destruicdo ambiental.

Kwon (2002) mostra que o site-specific percorreu trés paradigmas: o fenomenoldgico,
centrado nas qualidades fisicas do lugar; o institucional e social, atento as condi¢des
culturais e politicas de apresentacdo; e o discursivo, no qual o lugar passa a ser
compreendido como construcao relacional. Meu trabalho se aproxima desse terceiro
paradigma, mas sua especificidade exige um deslocamento adicional. O mangue de
Cocal nao é apenas um lugar produzido pela instalagcado ou pelo discurso curatorial; € um
territorio concreto, marcado por processos de urbanizagao, aterramento e requalificacao
paisagistica. Ao trazé-lo para o interior do Armazém 5, ndo o convoquei como tema
ecologico genérico, mas como uma memoria territorial que resiste a conversao plena em
imagem.

E nesse ponto que a reflexdo de Garbelotti e Barreto (2004) sobre a especificidade e a
(in)traduzibilidade torna-se produtiva para este capitulo. A instalacdo ndo traduz o
mangue de Cocal para o espaco expositivo como se fosse possivel transportar
integralmente sua experiéncia, sua historia e sua materialidade. O que se instala é
justamente uma falha de traducéo: um fragmento de territério reaparece em outro regime
de visibilidade, atravessado por mediagdes institucionais, materiais e técnicas. A obra nao
restitui o mangue; ela torna sensivel a impossibilidade dessa restituicao.



Uma leitura fenomenoldgica estrita também se mostra insuficiente. A experiéncia que
proponho ao espectador ndo se encerra no presente da percepcdo. Ela arrasta um
passado que o Armazém 5 ndo contém e projeta uma auséncia que permanece depois da
saida da exposicao. A presenca que busquei instaurar é dessa tensdo: o corpo Vvé, circula,
mede distancias, percebe a saturacao do vermelho e a luz fria do LED, mas aquilo que esta
em jogo excede o instante perceptivo. O que aparece no espagco € um lugar em
transformacéo irreversivel, atravessado por memoarias que nao se deixam organizar como
narrativa linear.

Nesse quadro, encontrei na nogao das “cinco peles”, proposta por Hundertwasser e
discutida por Restany (2003), uma possibilidade de deslocamento conceitual. A “pele do
planeta”, pensada em termos amplos, poderia facilmente permanecer como imagem
abstrata de pertencimento ecoldgico. Interessa-me, porém, aproxima-la de uma
experiéncia situada: a pele-mangue. Essa pele ndo é superficie continua nem metafora
conciliadora de natureza. E uma pele ferida por aterramentos, intervencdes urbanas,
substituicbes paisagisticas e maneiras de esquecimento. Ao construir a instalacao,
procurei tornar essa superficie perceptivel por meio da matéria: a terra vermelha no chéo,
os troncos eretos, as redes de 13, os novelos dispersos, a borda iluminada. A instalacéo
solicita o tato sem permitir o toque pleno; oferece ao corpo uma experiéncia de
aproximacao e distancia.

As reflexdes de Ailton Krenak aprofundam esse tensionamento porque deslocam a crise
ambiental do campo exclusivamente técnico para uma ruptura mais profunda na relagcao
entre humanidade e Terra. Em A vida nao é util, Krenak (2020b) compreende a cisdo
moderna entre humanidade e natureza como uma fratura ontoldgica, isto €, como uma
ruptura nos proprios modos de existir, perceber e pertencer ao mundo. Essa formulacao
ressoa com a instalacdo, mas ndo posso mobiliza-la sem reconhecer minha posicéao.
Krenak fala desde uma cosmologia indigena que recusa a separacédo entre natureza e
cultura; eu trabalho desde uma formacéo ocidental, académica e urbana. Essa diferenca
ndo é detalhe, ela atravessa a obra.

Por isso, a presenca do LED verde na instalagcdo ndo pode ser lida apenas como recurso
formal. Utilizei uma tecnologia industrial para evocar um ecossistema cuja destruicao esta
ligada, aos mesmos processos técnicos, urbanos e econdmicos que estruturam minha
experiéncia contemporanea. Essa contradicdo nao é exterior ao trabalho. Ela esta na
borda da plataforma, no contraste entre a terra vermelha e a luz artificial, na
impossibilidade de apresentar o mangue sem mediacédo. A obra nao fala de uma natureza
perdida a partir de um lugar de pureza; ela assume que minha relagdo com esse territorio
ja € mediada, tardia e atravessada por perda.

Do ponto de vista da teoria da instalacdo, Nunca deixou de ser raizes pode ser
compreendida como acontecimento relacional no qual objeto, espaco e espectador se
articulam de modo indissociavel, como sugere Junqueira (1996). No entanto, as relacdes
que se estabelecem na obra ndo pertencem apenas ao tempo da visita. Elas sdo
atravessadas por processos urbanos, memorias de infancia, apagamentos ambientais e
regimes de visibilidade que antecedem a montagem e continuam operando depois dela.
A instalacdo se afirma, assim, como pele-territério: uma camada espessa de fricgcdes entre
corpo, espaco, arquitetura, histéria e matéria.



Figura 1: Nunca deixou de ser raizes, de Joao Cdser, 2025. Vista frontal (registro noturno).

Fonte: Fotografia de Elizabeth Thiel.

2.1. Materialidade do vermelho: 13, terra e presenca

O vermelho estrutura visualmente, mas sua presenca na instalacdo ndo se reduz a um
simbolo estavel nem a um codigo cromatico a ser interpretado. O trabalho foi construido
a partir de diferentes materialidades do vermelho, e é na tensao entre elas que a obra
ganha espessura. Na fotografia frontal acima, a plataforma de terra vermelha ocupa o
chdo do Armazém 5 como um retangulo de cantos arredondados, quase uma porgao de
territorio deslocada para dentro do galpdo portuario. Sobre ela, seis troncos se erguem
verticalmente enquanto redes de 1a vermelha atravessam o espago em planos horizontais
e diagonais. Pequenos novelos repousam diretamente sobre a terra. A distancia, a
instalacdo parece organizada por uma Unica massa cromatica. De perto, o vermelho se
divide em densidades materiais distintas.

A terra apresenta um vermelho mineral, sedimentado, resultado de processos geoldgicos,
organicos e climaticos que antecedem a propria obra. Sua cor néo foi aplicada sobre uma
superficie; ela emerge como propriedade da matéria. A 13, ao contrario, carrega um
vermelho produzido industrialmente, aderido a fibra por tingimento, trancada e
transportada por mim, até o espaco expositivo e organizada manualmente na instalacéao.
Quando observamos a fotografia de detalhe (abaixo), em que um fio vermelho repousa
sobre a terra em curva, percebemos que a diferenca entre esses materiais permanece
visivel mesmo na bidimensionalidade da imagem: a terra absorve luz de maneira irregular,
granulosa, instavel; a |a responde pela flexibilidade da fibra, pela torcdo do fio e pelo
gesto acumulado do trancado. Sdo dois vermelhos que coexistem sem se fundirem
plenamente.



Ao pensar a cor como matéria encarnada, Didi-Huberman (2012) oferece uma chave
importante para compreender essa operacdo. O vermelho da instalagdo ndo funciona
como signo representacional do mangue nem como equivaléncia visual de uma paisagem
perdida. Ele comparece como intensidade material que antecede a estabilizacdo da
imagem. Antes de reconhecer o mangue, o corpo encontra uma saturagdo cromatica que
reorganiza sua percepcgao espacial. O vermelho ndo descreve um territoério; ele produz
uma experiéncia de aproximacao fisica e afetiva com algo que permanece parcialmente
irredutivel a linguagem.

Essa dimenséo torna-se ainda mais complexa quando colocada em didlogo com a histéria
cultural da cor. Pastoureau (2019) demonstra que o vermelho atravessa os séculos como
uma cor associada simultaneamente a vida, ao perigo, ao desejo, a violéncia, ao sagrado
e ao poder. Interessa-me, porém, menos recuperar simbolismos fixos do que
compreender como essa carga histérica continua agindo materialmente sobre o corpo
contemporaneo. Ao escolher o vermelho como eixo da instalagcdo, mobilizei uma memoria
cultural difusa que ultrapassa qualquer leitura iconografica especifica. A cor deixa de
funcionar apenas como atributo visual e passa a organizar o espaco inteiro da obra: ela
modifica distancias, intensifica contrastes, altera a percepcéo térmica dos materiais e
produz uma atmosfera que envolve o espectador antes mesmo de qualquer elaboragao
conceitual.

Sob a perspectiva fenomenoldgica de Merleau-Ponty (2009), o corpo nao percebe o
mundo como observador externo, mas como algo ja implicado no tecido do sensivel. Ha
um entrelagcamento continuo entre corpo e espago no qual perceber também significa ser
afetado. Ao construir Nunca deixou de ser raizes, procurei trabalhar justamente nessa
zona em que a percepgdo ndo se separa completamente da experiéncia corporal. A
saturacao do vermelho, a textura da terra, a densidade das redes e a circulagdo em torno
da plataforma fazem com que o territorio apareca menos como imagem representada do
que como campo de intensidades sensiveis. O mangue nao esta “reproduzido” no interior
do Armazém 5; ele retorna como vibracdo material, como atmosfera cromatica e como
reorganizacao perceptiva do espaco.

Existe ainda outra camada nessa relacao entre terra e |a: ambas carregam modos distintos
de inscricdo cultural. A terra remete a uma materialidade anterior ao gesto artistico, ligada
ao solo, ao territério e aos processos naturais de sedimentacédo. A |13, ao contrario, traz
consigo trabalho manual, técnica téxtil, repeticdo do gesto e construgcéo de estrutura. Ao
aproximar esses materiais, ndo busquei ilustrar discursivamente uma relacdo entre
natureza e cultura. O que me interessava era produzir uma friccdo entre diferentes
temporalidades da matéria: o tempo geoldgico da terra, o tempo manual do trangado, o
tempo industrial da tintura e o tempo expositivo da instalagéo.

E nesse ponto que o vermelho deixa de funcionar apenas como elemento cromatico e
passa a atuar como operador espacial da obra. A cor ndo recobre os materiais; ela
intensifica suas diferencas. O vermelho da terra pesa, absorve, sedimenta. O vermelho da
|3 tensiona, atravessa, conecta. Entre um e outro, o corpo do espectador circula sem
encontrar estabilidade plena. A instalagcao se organiza justamente nessa oscilagdo entre
densidade mineral e construcao téxtil, entre territério e gesto, entre matéria encontrada
e matéria transformada.



Percebo que a forga do vermelho em Nunca deixou de ser raizes ndo esta na possibilidade
de representar o mangue, mas na capacidade de produzir uma experiéncia em que corpo,
memoria e matéria permanecem parcialmente indissociaveis. O vermelho ndo explica o
territorio. Ele o mantém em estado de laténcia dentro do espaco expositivo.

Figura 2: Nunca deixou de ser raizes, de Jodo Coser, 2025. Detalhe de galho e fio (registro
diurno).
Fonte: Fotografia de Elizabeth Thiel.

2.2. Processo, gesto e memoria incorporada

A dimensao processual de Nunca deixou de ser raizes evidencia uma continuidade entre
minha relagdo corporal com o mangue e os procedimentos materiais que estruturam a
instalacdo. Para compreender essa continuidade, aproximo-me da reflexdo de Tim Ingold
(2013), especialmente de sua critica a separacdo entre concepcao e execugdo. Em
Making, Ingold propde que o fazer ndo consiste na aplicacdo de uma ideia prévia sobre
uma matéria passiva, mas em um processo de correspondéncia com os materiais, suas
resisténcias, ritmos e possibilidades. O conhecimento ndo antecede o gesto; ele emerge
no interior da propria acao. Essa formulacdo me permite compreender meu processo
artistico menos como elaboracédo de um projeto fechado e mais como pratica de atencéo.

A experiéncia de brincar no mangue de Cocal durante minha infancia em Vila Velha
atravessa este trabalho de maneira decisiva, mas ndo como narrativa autobiogréfica
organizada retrospectivamente. O mangue permanece no meu Corpo como repertorio
sensoério-motor: a instabilidade da lama exigindo reequilibrio constante; as raizes criando
passagens estreitas; a variacdo das marés alterando percursos; a necessidade de
improvisar estruturas provisorias com aquilo que estava disponivel ao redor. Quando
amarro fios nos troncos, sustento redes ou organizo materiais diretamente sobre a terra,
ndo estou apenas evocando uma lembranca. Certos modos de fazer retornam porque
foram incorporados corporalmente muito antes da formulagcao conceitual da obra.



Na fotografia acima, um galho seco ocupa o primeiro plano enquanto fios vermelhos
pendem de sua superficie irregular. Um pequeno lago de |a repousa sobre a terra. O gesto
de amarrar o fio ao galho é extremamente simples: um no elementar, semelhante aos que
eu fazia na infancia ao improvisar pequenas construgcées no mangue. O que me interessa
aqui ndo é transformar esse gesto em simbolo, mas compreender como ele reaparece no
trabalho como maneira de relagdo com a matéria. Ingold (2013) chama isso de “modo de
atencdo”: uma disposicdo corporal na qual perceber e fazer ndo se separam
completamente. O corpo aprende observando enquanto age, e age enquanto responde
as condicdes materiais do ambiente.

Essa dimenséao torna-se particularmente importante porque a instalagcdo nasce menos de
uma imagem mental pronta do que do contato prolongado com os materiais. A terra
vermelha, os troncos, a |3 e a luz ndo foram organizados apenas para ilustrar uma ideia
anterior sobre o mangue. Cada elemento exigiu decisdes tomadas no proprio processo
de montagem: o peso da terra no espaco expositivo, a tensdo necessaria para sustentar
as redes, o modo como a |a respondia a gravidade, a intensidade da luz sobre a superficie
vermelha. Em muitos momentos, o trabalho avancou justamente quando deixei de tentar
controlar completamente os materiais e passei a responder ao que eles mesmos
solicitavam.

O tempo do brincar no mangue era marcado pela instabilidade: estruturas improvisadas
desapareciam com a maré, caminhos se transformavam, o solo mudava de consisténcia.
Existe uma dimensdo provisoria nessa experiéncia que retorna na instalacdo. Mesmo
montada no espaco institucional, Nunca deixou de ser raizes procura manter algo da
precariedade do territorio que a atravessa. As redes parecem tensionadas ao limite; os
novelos repousam como se ainda pudessem ser deslocados; a terra mantém uma
aparéncia instavel, quase vulneravel a circulacao ao redor. O trabalho evita uma sensacao
de acabamento absoluto porque o mangue, como experiéncia corporal, nunca foi para
mim um espaco de estabilidade.

Krenak (2020b) observa que a ruptura contemporanea com os vinculos que conectam
corpo, territério e mundo compromete profundamente a experiéncia de pertencimento.
Essa formulagcdo ressoa com o processo da instalagcdo porque o que retorna nela nao é
simplesmente a memodria de um lugar perdido, mas uma maneira de relagdo com o
ambiente que se tornou progressivamente inviavel. O mangue de Cocal permanece como
presenca corporal justamente porque sua transformacao urbana interrompeu certas
experiéncias de convivéncia, circulacdo e contato material. Quando repito gestos de
tecer, amarrar ou sustentar estruturas na instalacao, ndo estou reconstruindo o passado;
estou reinscrevendo no presente modos de atencado que sobreviveram no corpo apesar
da transformacao do territoério.

Ha ainda um aspecto importante nessa relacdo entre gesto e memoria: o trabalho nao
parte da aplicacdo de um conceito sobre a matéria. A propria matéria participa da
construcdo do pensamento da obra. A terra vermelha granular responde de maneira
especifica ao peso e ao toque; a |1a se embaraca, cede, tensiona; os troncos impdem
limites fisicos 8 montagem. Em varios momentos do processo, precisei abandonar
decisdes previamente imaginadas porque os materiais conduziam o trabalho para outra
direcdo. Isso nao significa auséncia de elaboracao conceitual, mas uma elaboracédo que
acontece em negociagado continua com aquilo que a matéria permite ou resiste.



Percebo, entdo, que Nunca deixou de ser raizes ndo organiza apenas uma memoria visual
do mangue, mas uma meméoria gestual. O trabalho preserva modos de tocar, sustentar,
equilibrar, amarrar e construir aprendidos em contato direto com aquele territorio. Essa
memodria ndo aparece na instalacdo como documento nem como testemunho
autobiografico explicito. Ela se manifesta no modo como o corpo trabalhou os materiais
€ na maneira como esses materiais continuam carregando vestigios desse encontro.

Figura 3: Nunca deixou de ser raizes, de Joao Coéser, 2025. Detalhe de rede (registro
noturno).
Fonte: Fotografia de Elizabeth Thiel.

2.3. Friccao ecologica e tecnologia minima

Uma linha de LED em tonalidade verde percorre toda a borda da plataforma de terra. Na
fotografia abaixo, ela aparece exatamente na zona de contato entre a terra vermelha da
instalacao e o piso de concreto do Armazém 5. Essa posicédo é decisiva para a estrutura
do trabalho. O LED ndo ocupa o centro da obra nem funciona como iluminagéo geral do
espaco; ele atua na margem, no limite entre o fragmento de territdrio que construi e a
arquitetura portuaria que o contém, como uma ilha suspensa. Ao posiciona-lo ali, ndo
busquei criar um efeito decorativo nem integrar artificialmente tecnologia e natureza.
Interessa-me justamente manter visivel a fricgdo entre esses elementos.

A luz verde altera a percepgéo da instalagao significativamente. Ela contamina o concreto
ao redor da plataforma, projeta uma temperatura fria sobre a borda da terra e cria uma
tensado cromatica continua com o vermelho dominante da obra. O calor alaranjado da
iluminagéo superior e o frio artificial do LED coexistem sem sintese. A instalacdo depende
dessa instabilidade perceptiva.



Ao introduzir essa linha luminosa, ndo pretendia “modernizar” a imagem do mangue nem
produzir uma metafora direta da tecnologia contemporanea. O LED surgiu para mim como
um elemento de interrupcéo. A terra, os troncos e a |a poderiam facilmente conduzir a
instalacdo para uma leitura excessivamente organica ou reconciliada do territério. A
presenca da luz artificial impede essa acomodacao perceptiva. Ela devolve ao trabalho a
condicdo contemporanea de uma relagao inevitavelmente mediada com a natureza.

Essa questdo torna-se particularmente importante quando considerada a luz das reflexdes
de Krenak (2020a; 2020b). Ao discutir a ruptura dos vinculos entre humanidade e Terra,
Krenak insiste que a crise ecoldégica ndo pode ser pensada apenas como destruicao
material do ambiente, mas como empobrecimento das maneiras de existéncia e
pertencimento. Em Nunca deixou de ser raizes, o LED evidencia precisamente essa
condicdo ambigua: tento reinscrever um ecossistema desaparecido utilizando uma
tecnologia industrial produzida pelo mesmo horizonte técnico e urbano que contribuiu
para sua destruicao.

Por isso, a presenca do LED nédo pode ser reduzida a recurso formal ou escolha estética
isolada. Sua funcéo é estrutural. A luz marca a impossibilidade de qualquer retorno
integro ao territério perdido. O mangue que aparece na instalacao ja chega atravessado
por mediacdes urbanas, institucionais e tecnoldgicas. O espectador encontra terra,
troncos e 1a dentro de um galpao portuario historico, iluminados por uma tecnologia
industrial contemporanea. Nada nessa situacdo permite uma ideia de natureza intacta.

Ao observar a instalacdo montada, percebi que o LED atuava quase como uma ferida
luminosa na borda da plataforma. Ele separava e conectava simultaneamente dois
regimes materiais distintos: de um lado, a terra organica, instavel e opaca; de outro, o
concreto industrial do armazém. A luz tornava essa separacao perceptivel sem estabiliza-
la. Em vez de dissolver o conflito entre territorio e arquitetura, ela intensificava sua
visibilidade.

Esse aspecto desloca também o modo como a ecologia aparece no trabalho. A crise
ambiental ndo surge na instalagcdo como tema ilustrado ou narrativa pedagdgica sobre
destruicdo da natureza. Ela comparece como condicao sensivel da experiéncia. O corpo
do espectador percebe tensbes térmicas, cromaticas e materiais antes mesmo de
organiza-las conceitualmente: o calor visual do vermelho confrontado pela luz fria; a
opacidade da terra atravessada pelo brilho artificial; a matéria organica cercada pela
arquitetura portuaria. A ecologia emerge como instabilidade perceptiva.




Existe ainda uma dimenséao histérica importante nessa escolha. O Armazém 5 integra uma
infraestrutura portuaria diretamente vinculada aos processos de expansao urbana que
transformaram radicalmente a Baia de Vitéria ao longo do século XX. O LED, nesse
contexto, ndo & apenas um objeto tecnoldgico abstrato. Ele participa da logica
contemporanea de circulacao, energia e visibilidade que atravessa o proprio espaco
expositivo. Ao utilizd-lo, ndo me coloco fora do sistema técnico que reorganizou aquele
territorio. A instalacdo assume essa implicacdo em vez de oculta-la.

Ao final, percebo que a forca do LED em Nunca deixou de ser raizes esta justamente em
impedir qualquer imagem conciliadora do mangue. A luz néo restitui o territorio perdido,
ndo purifica a relagdo entre corpo e natureza e nao oferece ao espectador uma
experiéncia de reparacao. Ela mantém aberta a friccdo entre matéria organica, técnica,
memoria e urbanizacao. E nesse atrito que a instalacdo encontra parte de sua densidade
critica.

| S

Figura 4: Nunca deixou de ser raizes, de Joao Cdser, 2025. Borda com LED (registro
noturno).
Fonte: Fotografia de Elizabeth Thiel.



3. A obra no contexto expositivo: baia de vitéria e os regimes de visibilidade
3.1. Baia de Vitoéria: o campo relacional da mostra

Nunca deixou de ser raizes nao existiu isoladamente no espaco expositivo. A instalacéo
integrou uma constelacao de obras reunidas pela mostra Baia de Vitdria: Outras margens
possiveis, e sua leitura foi inevitavelmente atravessada pelas relacdes estabelecidas com
o conjunto curatorial, com o territorio da baia e com os discursos que organizavam a
exposicao. Mais do que simples contexto de apresentacao, a mostra constituiu um campo
relacional que interferiu diretamente na maneira como meu trabalho aparecia e era
percebido.

A proposta curatorial, coordenada por Angela Gomes, tomava a Baia de Vitéria como
territorio histérico, simbdlico e sensivel, articulando questdes ligadas 8 memoaria, a
paisagem e as transformacgdes urbanas da regido. Clara Pignaton afirma que os artistas
presentes “confrontam imaginarios no cruzamento com a terra e o corpo, com a
linguagem e a paisagem, nos lembrando que somos ndo mais que a memoria das dguas”
(Pignaton, 2025, p. 21). Essa formulacdo aproxima-se de aspectos importantes da
instalacdo, especialmente da relacédo entre corpo, territério e sedimentacao historica.

Ao mesmo tempo, meu trabalho ocupa uma posicao especifica dentro da mostra. Nunca
deixou de ser raizes nasce da experiéncia contraditéria de um sujeito urbano que viu um
ecossistema desaparecer progressivamente sob processos de urbanizacdo e
requalificacdo paisagistica. Embora dialogue com perspectivas presentes na exposicao,
como as leituras contracoloniais propostas por Mara Pereira (2025) e as reflexdes de Napé
Rocha (2025) sobre territorialidade e ancestralidade; minha instalacdo néao reivindica
pertencimento originario ao territdrio nem uma experiéncia cosmologica da paisagem. O
mangue aparece no trabalho atravessado por perda, mediacdo institucional e
deslocamento.

Algumas obras produziram didlogos particularmente fortes com Nunca deixou de ser
raizes. Ayé I, de Carla Désirée, e Sal Diario, de Julio Tigre, aproximavam-se da instalagcao
pela presenca direta de matérias vinculadas a baia. Enquanto Carla Désirée reinscreve o
territorio por meio do pigmento mineral, Julio Tigre opera um gesto de retorno da matéria
ao mar. Ao lado dessas obras, meu trabalho tornava ainda mais evidente sua
impossibilidade de restituicao.

Também encontrei um didlogo importante com O chdo que eu sou ainda é o mesmo, de
Amana. A obra introduzia uma camada ancestral ligada a8 memdria indigena de Guananira
(Vitéria/ES, Brasil), deslocando a percepcao de que o apagamento ecolégico mobilizado
pela minha instalagcdo seria a Unica violéncia inscrita naquele territério. Essa relagcao
ampliava historicamente a leitura da baia e relativizava a centralidade do meu proéprio
gesto.

A convivéncia entre essas obras reforcou uma dimensdo importante da teoria da
instalacdo: nenhum trabalho produz sentido isoladamente. Em Baia de Vitoria: Outras
margens possiveis, a circulagdo entre diferentes perspectivas sobre territério, memoria e
matéria ampliou o campo de leitura de Nunca deixou de ser raizes e tornou ainda mais
visivel sua condicédo de instalagdo marcada por fratura ecoldgica, mediacao técnica e
impossibilidade de reparacao plena.



3.2. 0 Armazém 5 e os regimes de visibilidade

H4 uma tensao incontornavel no fato de eu ter apresentado Nunca deixou de ser raizes no
Armazém 5. O porto de Vitdria integra um conjunto de infraestruturas ligado aos
processos de expansao urbana e aterramento que transformaram profundamente a Baia
de Vitoria ao longo do século XX. Ao inserir terra vermelha, troncos e redes de 13 dentro
de um galpédo portuario histérico, coloquei a instalagdo no interior de um espaco que
participa da reorganizacao territorial responsavel pela supressdo de manguezais na
regido. O sistema que ajudou a apagar o mangue é também o sistema institucional que
acolhe sua reaparicdo como obra de arte.

As observacoes de Flavia Botechia (2025) ajudam a aprofundar esse problema ao mostrar
como os aterros da baia produziram novas paisagens urbanas enquanto apagavam as
marcas materiais dos territérios anteriores. O mangue de Cocal é uma dessas
preexisténcias parcialmente invisibilizadas. O territério que conheci na infancia foi
progressivamente reorganizado por processos urbanisticos que transformaram o mangue
em parque e area de lazer. A requalificacdo paisagistica opera, nesse sentido, como
regime de visibilidade: ela reorganiza aquilo que pode permanecer perceptivel no espaco
urbano.

Ao reinscrever o mangue no interior do Armazém 5, busquei interferir temporariamente
nesse regime perceptivo. A terra vermelha no chao do galpao, as redes suspensas, o0s
troncos e a luz verde na borda da plataforma alteravam a circulagado do corpo e produziam
uma situacao de estranhamento. O espectador encontrava na arquitetura portuaria algo
simultaneamente pertencente e deslocado daquele espaco.

Essa experiéncia dependia da relacao entre escala e circulagéo. A instalacdo ndo era um
objeto isolado, mas um campo espacial que exigia deslocamento corporal ao redor da
plataforma. A medida que o espectador circulava, a relacdo entre terra, luz, concreto e
redes se modificava continuamente. O Armazém 5 néao funcionava apenas como local de
exposicao; ele participava ativamente da construcdo perceptiva da obra.

As reflexdes de Krenak (2020a) tornam-se importantes nesse ponto porque deslocam a
crise ecoldgica para uma producdo contemporanea de auséncias. Nunca deixou de ser
raizes ndo procura restaurar imaginariamente o mangue nem oferecer uma experiéncia
reconciliadora da natureza. O territorio reinscrito na instalacdo permanece incompleto,
atravessado por mediacdes técnicas, urbanas e institucionais que impedem qualquer
retorno integro.

Percebo, ao final, que a obra perderia parte de sua forca caso produzisse uma sensagao
de reparacao plena. Transformar a instalacdo em imagem harmoniosa de reconexao
ecolégica significaria repetir, no campo da arte, a mesma légica de substituicdo
produzida pela requalificacdo urbana da paisagem. O mangue que aparece em Nunca
deixou de ser raizes continua marcado pela auséncia, pela artificialidade da montagem e
pelas contradicdes implicadas em sua propria apresentacao institucional.



4. Consideracoes finais

Neste capitulo, analisei Nunca deixou de ser raizes como pratica artistica construida a
partir da reinscricdo de um territério marcado por apagamento ambiental, urbanizacédo e
transformacao da paisagem. Ao escrever desde a posicao de artista-pesquisador, procurei
compreender como matéria, gesto e espacialidade elaboram criticamente a perda sem
transformar o mangue em imagem reconciliada.

A aproximacao entre as revisdes do site-specific propostas por Kaye (2000) e Kwon
(2002), a fenomenologia de Merleau-Ponty (2009), o pensamento de Ingold (2013) e as
reflexdes de Krenak (2020a; 2020b) permitiu tensionar a instalacédo para além de uma
experiéncia restrita ao presente perceptivo. Em Nunca deixou de ser raizes, o territério
comparece atravessado por temporalidades anteriores ao espaco expositivo:
aterramentos, reorganizagdes urbanas, memorias corporais e formas de ruptura ecoldgica
que continuam agindo na obra.

Ao longo do texto, busquei demonstrar que a instalacdo ndo se organiza pela
representacdo do mangue, mas pela construcdo de uma experiéncia material de
aproximacéao e distancia. A terra vermelha, os troncos, as redes de |a e o LED verde
articulam diferentes regimes da matéria e tornam perceptivel uma relacdo
inevitavelmente mediada com o territorio. O trabalho ndo restitui o mangue de Cocal nem
propde retorno imaginario a uma natureza integra. A presenca do LED, da arquitetura
portudria e das proprias condicdes institucionais da exposicdo impede qualquer
estabilidade conciliadora da paisagem.

Nesse sentido, a obra assume a contradicdo de tentar reinscrever um ecossistema
desaparecido utilizando mediagcdes técnicas, urbanas e institucionais vinculadas ao
mesmo processo histérico que contribuiu para seu apagamento. Em vez de ocultar essa
tensdo, a instalacdo a incorpora como parte de sua estrutura. O mangue aparece
atravessado por perda, artificialidade e deslocamento.

Percebo, ao final, que a forga critica de Nunca deixou de ser raizes estd menos na tentativa
de reparar simbolicamente o territério do que em sustentar a permanéncia dessa fratura
no espaco da arte. A instalacdo mantém visivel aquilo que a urbanizacao transformou em
auséncia. Talvez seja justamente nessa impossibilidade de restituicdo que o trabalho
encontre sua forma mais honesta de permanéncia.

5. Financiamento

O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacédo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior do Brasil (CAPES). A instalagdo Nunca deixou de ser raizes foi
desenvolvida no contexto da mostra Baia de Vitdria: Outras margens possiveis, realizada
pelo Studio DAUS com financiamento da Lei de Incentivo a Cultura Capixaba (LICC), por
meio do Instituto EDP e do Fundo de Cultura do Estado do Espirito Santo.
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