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Se retomarmos o mote da chamada para trabalhos, aferimos que os campos da
investigacdo das ciéncias sociais, das artes e das humanidades tém assistido a multiplas
transformacdes nas ultimas décadas, associadas ao desenvolvimento de novas ou
renovadas epistemologias e a afirmacédo de ontologias que desafiam fronteiras, como
forma de intervir no mundo e questionar narrativas, imaginarios e representagodes. Disso
emerge uma trama complexa de saberes criticos, decoloniais e interseccionais que
desafiam as multiplas expressdes das estruturas dominantes do poder, do ser e do saber.
Esta mobilidade encontra nas praticas artisticas um lugar privilegiado de elaboracao de
formas de luta e existéncia. No emaranhamento da arte, investigacao, pedagogia e acao
emergem conhecimentos corporificados e rebeldes, capazes de confrontar a articulagcao
complexa de opressdes quotidianas e estruturais, tais como classe, género, raca e
territorio.

Entdo, atravessar fronteiras é a tematica que parece unir todos os capitulos aqui patentes.
Por um lado, ultrapassam a fronteira que separar a teoria da pratica, a arte da ciénciae a
investigacdo da acdo. Se recuperassemos os contributos do Négo Bispo (2023),
poderiamos dizer que estas incursdes sdo um gesto de confluéncia, ou seja, um
movimento através do qual saberes, praticas e aspiragcdes se juntam sem se anularem.
Esta foi a aposta epistemoldgica deste livro.

Autores como Brambilia (2015) realcam a existéncia, no campo académico, de uma
etimologia das paisagens das fronteiras [borderscapes], na medida em que esse proprio
conceito capta a constante natureza evolutiva das fronteiras como um local que da aso a
espacos relacionais que se movimentam através de atores sociais, suas praticas e seus
imaginarios. Além disso, este conceito de paisagens fronteiricas encerra em si mesmo
uma pluralidade de lugares e de vozes, incluindo aquelas que tendem a ser excluidas, mas
que resultam da experiéncia vivencial e subjetiva da fronteira quotidianamente. Alias, para
Brambilia (2025, p.23-24), as fronteiras sdo locais complexos de interagdo que originam
"paisagens fronteiricas hegemonicas", bem como "paisagens fronteiricas contra-
hegemonicas" onde o poder é contestado ou subvertido

As ciéncias sociais e os campos artisticos na sua pluralidade, nas ultimas décadas, tém
assistido a uma reconfiguracado profunda daquilo que é considerado conhecimento
cientifico valido, bem como temos vindo a assistir a mudancas - extremamente positivas,
ainda que deficitarias - na luta pela mudanca de quem pode produzir conhecimento
cientifico. Desta feita, a perspetiva decolonial (Mignolo & Walsh, 2018; Quijano, 2000), em
relacdo com um mapa plural de leituras feministas e interseccionais (Crenshaw, 2013;
Lugones, 2019), tem vindo a expor esta parcialidade de um suposto canone que se quis
fazer universal e neutro, sendo profundamente segregador. Entdo, contra as fantasias do
olhar e do senso comum, a academia, hoje, preocupa-se em larga medida com a
reivindicacdo de um saber que é localizado (Haraway, 1995). Desta feita, apesar de
sabermos que todo o tipo de conhecimento é situado, corporificado e atravessado por
um conjunto vasto de relagcdes de poder, também aferimos que é precisamente nessa
tensdo que reside a sua forga critica.



Dentro deste enquadramento, defendemos que a pratica artistica deixa de ser um objeto
passivo de analise, para se tornar numa forma de conhecer e comunicar o mundo, mas
também com o outro. A este respeito, a investigacao e os métodos baseados nas artes, a
investigacdo-acao, as metodologias participativas e de intervengcdo comunitaria, bem
como a proépria investigacao artistica, tém vindo a demonstrar, sucessivamente, que o
rigor cientifico e o envolvimento social ndo apenas sdo compativeis, como se potenciam
mutuamente (Bhattacharya, 2019; Strand et al., 2022).

Com a organizacao e producao deste livro, percebemos a emergéncia sistematica de
conhecimentos e praticas que visam a mudanca, a rutura e uma releitura do social: as
artes de combate, o COMbART. Nesta trama de lutas e de reivindicacdes, vemos
confrontos com opressodes varias que articulam eixos como a classe social, o género, a
raca e o territorio. Os capitulos que de seguida apresentamos, cartografam estas tensoes.
Assim, estes capitulos provém de geografias, disciplinas e linguagens diversas,
nomeadamente da sociologia da musica a histéria da arte, da instalacédo a escrita de si,
do videojogo a escultura devocional, do fanzine ao site-specific.

A primeira parte deste livro relne,
sobretudo, capitulos que tomam o
género e as suas sexualidades dissi-
dentes como categorias analiticas,
bem como retratam a criatividade
como um dispositivo de resisténcia.
Se o artivismo se define pela fusdo
entre arte e ativismo (Raposo, 2015;
Guerra & Campos, 2023), é no terre-
no feminista e queer que essa fusao
revela com maior nitidez o seu po-
tencial subversivo o corpo torna-se, < N O PV P
ele proprio, territério de luta e dispo- . .
sitivo politico (Sousa, 2025; Guerra,

2025).

Entdo, Diana Loureiro, no seu capitulo, recua aos anos 1990 para mostrar como a musica
punk, os fanzines, a performance e a estética DIY (do-it-yourself) se articularam num
repertério de contestacado ao sexismo da cena artistico-musical punk e da sociedade. O
gesto do Girls to the Front! condensa o argumento do capitulo, nomeadamente a
necessidade de reorganizacdo do espaco publico como uma forma de reconfiguragao das
relacdes de poder. Por seu turno, Odessa Mourier propde um repertério das praticas
criativas dos movimentos ecofeministas que vao desde as performances aos téxteis, das
artes visuais a poesia. A autora identifica trés linhas de convergéncia, mais
especificamente a ndo-hierarquia das formas criativas, a dimensdo participativa e a
centralidade das emocdes que, por seu turno, desenham uma praxis simultaneamente
estética e politica, capaz de colocar a vida no centro da luta.

Dando continuidade a linha tematica, Catherine Moura transporta a mesma questao para
o ambiente digital. A partir do Projeto Lotus e a luz de autoras feministas de referéncia,
Moura demonstra como a misoginia na cultura gamer é sistémica — mediada por
agéncias humanas e ndo-humanas — e como a mobilizacado online das jogadoras se
constitui numa pratica feminista contemporanea de ocupacéo e protecado de espacos.



Concomitantemente, Jodo Gois denuncia a (des)sexualizacédo sistematica da historiografia
da arte em Portugal, ao passo que nos mostra como um canone nacionalista e formalista
silenciou as sexualidades dissidentes, mesmo aquelas que foram historicamente
documentadas e, dessa forma, propde, em didlogo com a teoria queer, o desenho das
bases para uma historia da arte que reconheca o siléncio ndo como auséncia, mas como
forma de inscrigéo.

Avancando, Gianne Chagastelles, parte de uma narrativa autobiografica para ler a
Areninha Cultural da Maré como um espaco de educacao informal, de resisténcia e de
transformacéo social. A Praca da Paz e o seu memorial das vitimas surgem, a luz de
autores como Nora e Foucault, como uma heterotopia de resisténcia que inverte
simbolicamente o estigma do territorio. Alia Rabio utiliza a etnografia digital para
examinar como rappers sirios utilizam letras e plataformas online para articular o que
pode ser ouvido como "paisagens sonoras do exilio", transformando a musica num
trabalho de memodria e critica politica.

A segunda parte do livro desloca o
seu foco para o lugar. Nela, a arte e
a cultura aparecem ancoradas em
territérios plurais, que sédo periféri-

cos, esquecidos, mas também cen-
trais e que funcionam como um
mecanismo de producdo de memo-
ria e de pertenca. Convocando a

nocao de lugares de memaria (No-
ra, 1993) e as artes de fazer do quo-
tidiano (Certeau, 1994), estes
capitulos que compde esta segun-
AVA' LA B L E > da parte do livro, mostram como
comunidades subalternizadas rein-

ventam o uso do espacgo e narram

historias contra-hegemonicas. En-

tdo, voltamo-nos para os processos

de construcao da figura do artista e de legitimacao cultural, em registos atravessados pe-

la questao de quem tem direito ao reconhecimento. Da arte popular devocional a escrita

intima, estes capitulos interrogam como uma vida e uma obra se inscrevem na memoria
cultural, abrindo o livro para a fronteira tecnoldgica.

Jodo Céser analisa, na posicado de artista-pesquisador, a sua instalagao, tensionando os
limites do site-specific e da fenomenologia classica, e em didlogo com autores como
Krenak, Ingold e Merleau-Ponty, bem como nos mostra como terra, 1 e luz tornam
sensivel um territério submetido a apagamento ambiental, ndo como uma paisagem
restituida, mas como uma falha de traducéo e friccado ecoldgica. Lais Rabello de Andrade,
por seu turno, analisa duas obras do festival Survival Kit 15: Measures. Do tear de Jacquard
a multidao simulada, da biblioteca esvaziada aos servidores expostos, e em didlogo com
a critica institucional, mostra como a inteligéncia maquinica reorganiza a memoria, nao
como uma ferramenta neutra, mas como uma infraestrutura contraditéria através da qual
o conhecimento ¢ disputado.



Francisco Didier Guedes Albuquerque Junior, mapeia a cena rock de Cajazeiras entre 1989
e 2010. Mobilizando o conceito de cena, reconstitui espacos de sociabilidade que vao do
NEC a antiga estacao ferrovidria ressignificada, ao Caja Rock e a fusdo entre o baido e o
rock que deu ao sertdo uma sonoridade multifacetada, a contrapelo dos discursos que o
queriam homogéneo. Rosalina de Souza Rocha da Silva e Gabriel Rocha da Silva, analisam
trés obras do santeiro piauiense a luz da semiodtica plastica e do reconhecimento da arte
santeira como patrimoénio cultural do Brasil. O Cristo caboclo, esculpido a revelia do
naturalismo, condensa a tese do capitulo: a mdo como 6érgao da cultura e a arte popular
como afirmacao identitaria de uma regido. Willians Alves da Silva e Teresinha de Jesus
Mesquita Queiroz, percorrem a escrita de si do escritor brasileiro entre 1903 e 1922. A
partir do Diario intimo e da correspondéncia, os autores reconstituem o processo de
“construcao do eu” de um sujeito atravessado pela raca, pela classe e pelo desencontro
entre o destino sonhado e o destino imposto na Primeira Republica. Assim, convidamos
o leitor a percorrer as pontes que entre estes capitulos se desenham.
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