CAPITULO 19
FERNANDA VIEIRA ~
E O COLETIVO NANDA PRODUCOES.
A INSURGENCIA DAS MARGENS
COMO ATO DE SOBREVIVENCIA
CULTURAL

JAQUELINE TORQUATRO



Jaqueline Torquatro

A chegada dos colonizadores europeus a América Latina resultou na destruicao
cultural dos povos originarios e na transculturacao, que transformou, de maneira
permanente, o modo de fazer, pensar e consumir arte. Essa devastacao cultural foi
utilizada como instrumento de dominacao, pois enfraqueceu a resisténcia a invasao
e permitiu a imposicao de uma ideologia eurocéntrica, que demonizou e invisibilizou
a cultura amerindia. Segundo o pesquisador e escritor venezuelano Fernando Baez
(1963-), durante o processo de destruicao da cultura local, os colonizadores
arruinaram a arquitetura existente, artefatos religiosos, livros maias e astecas, e
promoveram um genocidio que reduziu em 95% a populacao nativa que habitava a

Ameérica Latina, num periodo de 130 anos.

Ainda de acordo com o autor, a invasao e colonizacao do solo latino-americano
provocou a extincao de diversas linguas nativas, a destruicao e saqueamento de
iniUmeros monumentos, a sobreposicao da arquitetura, a supressao de pinturas,
esculturas, dancas e cantigas, entre outras perdas incalculaveis. A insercao forcada
da cultura importada resultou na perda de cerca de 60% da memoria coletiva.
Segundo Baez (2010, p. 49), “os povos latino-americanos foram transculturados e
translinguados” por meio da manipulacao e eliminacao da memodria, e a educacao
formal desenvolvida na América Latina foi moldada para estimular a negacao do
grande saque sofrido e repudiar a cultura dos povos indigenas. Por fim, Fernando
Baez destaca que a sujeicao ao trabalho forcado e o assassinato de todo individuo
que incitava a resisténcia contribuiram para o que o autor (2010, p. 84) chamou de
“mutilacao da memoria coletiva”, que “desencadeou a tragédia cultural vivida por

milhdes de seres humanos durante a conquista”.



O texto de Moacir dos Anjos (1963-), no livro Local/Global: Arte em Transito
(2005), analisa que a globalizacao, compreendida como continuidade da logica de
imposicao cultural e de padronizacao iniciada no século XV com a expansao
colonizadora europeia, transformou profundamente as formas de produzir, classificar
e consumir arte e cultura nos paises que hoje compoem o Sul Global. Sob uma
perspectiva centrada nos valores europeus, a arte proveniente desses territorios
passou a ser considerada exotica ou mera copia da producao ocidental. Essa
desqualificacao converteu expressoes culturais locais em “arte menor”, periférica,
sujeita a demonizacao, invisibilizacdo, marginalizacao e, em muitos casos, a

destruicao deliberada.

A logica eurocéntrica estabeleceu uma hierarquia cultural que mede a
relevancia artistica e o grau de “desenvolvimento civilizatorio” segundo padrodes
proprios da Europa capitalista, enquanto relegou as comunidades tradicionais a
condicao de simbolo de atraso. Esse paradigma reforcou a divisao entre cultura
erudita e cultura popular, que passou a orientar a chamada indUstria cultural. Nesse
contexto, como observa a autora brasileira Marilena Chaui (1941-), a cultura deixou
de ser um direito universal para se tornar um privilégio de classe, acessivel apenas a

determinados segmentos sociais:

Afirmar a cultura como um direito é opor-se a politica neoliberal, que abandona a garantia
dos direitos, transformando-os em servicos vendidos e comprados no mercado e, portanto,

em privilégios de classe. (Chaui, 2008, p.66)
Em Cultura e Democracia (2008), Marilena Chaui apresenta a cultura como
uma construcao historica e social que, inicialmente, significava cultivo e cuidado; a
partir do Iluminismo, passou a ser associada ao progresso, a civilizacao e aos valores
ocidentais, especialmente os da Europa capitalista, impondo um modelo
etnocéntrico que legitimou a colonizacao e o imperialismo. Em seu texto, Chaui
realiza uma analise critica da relacao entre cultura e democracia, denunciando que
a forma de democracia predominante, liberal e representativa, nao promove o
acesso igualitario a cultura, mas massifica os bens culturais, transformando-os em
mercadoria e restringindo a producao e o consumo cultural as camadas privilegiadas

da sociedade.



Chaui continua sua analise enfatizando que, dentro da sociedade capitalista,
a cultura integra uma indlstria que separa os bens culturais segundo valores de
mercado e reforca a divisao entre cultura de elite e cultura popular, criando o
espectador médio (homogeneizacao dos individuos) e transformando a cultura em
mero entretenimento (nao que a cultura nao desempenhe esse papel em algum
momento), gerando a ilusao de acesso universal. A indUstria cultural transforma a
massa em consumidoras e consumidores, e nao em produtores de cultura, a fim de
manipula-la. Marilena Chaui destaca que, embora o lazer e o 6cio sejam importantes
e necessarios, a reducao da cultura a entretenimento busca nao chocar ou provocar,
mas agradar e seduzir o publico, repetindo, de forma mascarada, o que ele ja esta

acostumado a consumir.

A andlise do percurso historico-cultural apresentada pelos trés autores
permite compreender que a invasao europeia nao representou apenas a destruicao
fisica de povos e culturas, mas instaurou um processo continuo de apagamento e
subordinacao cultural, que ainda reverbera na contemporaneidade sob a logica
globalizante e mercantilizada da cultura. A persisténcia dessa hierarquia, que
valoriza o eurocentrismo e marginaliza producées locais, reafirma a necessidade de

praticas que resistam a esse modelo.

Marilena Chaui sugere que uma forma de escapar da armadilha imposta pelo
neoliberalismo seria retirar a cultura do campo exclusivo do entretenimento e trata-
la também como trabalho. Dessa forma, a cultura passaria a ser compreendida como
um processo criativo, deixando de ser apenas um produto a ser consumido e
tornando-se uma experiéncia que possibilita ver, pensar e sentir o mundo. A critica
de Chaui evidencia a urgéncia da atuacao de coletivos culturais nas periferias, que
se erguem como forcas insurgentes, rompendo com a logica segregacionista imposta
pelo sistema capitalista e patriarcal. Essas iniciativas fortalecem a cultura em
territorios marginalizados, oferecendo formacao artistica, realizando eventos que
exaltam tradicoes e artistas locais e fomentando debates sobre questoes sociais,

contribuindo para a construcao identitaria contemporanea.

Esses coletivos artisticos e culturais retiram a cultura do campo do consumo,
como destaca Chaui, e a realocam como trabalho criativo, experiéncia sensivel e

pratica social emancipadora, transformando moradores de regidoes periféricas em



produtores de arte e cultura. Ao ensinar arte, estimular a producao local e valorizar
saberes invisibilizados, ampliam o acesso a cultura e possibilitam que sujeitos
historicamente silenciados se tornem autores de suas proprias narrativas,
promovendo uma verdadeira democratizacao cultural, pautada na criacao, reflexao

e autonomia, e nao na passividade do consumo.

Kimberlé Crenshaw (1959-), defende em um de seus diversos textos que a
organizacao de grupos de mulheres, ou seja, a coletivizacao, impulsiona a luta por

direitos civis, sociais e culturais:

Nas ultimas duas décadas, as mulheres se organizaram contra a violéncia quase rotineira que
molda suas vidas. Aproveitando a forca da experiéncia compartilhada, as mulheres
reconheceram que as demandas politicas de milhdes falam mais poderosamente do que os
apelos de algumas vozes isoladas. (CRENSHAW, 7993, p.1241 — traduzido)

O pensamento critico de Crenshaw, embora direcionado originalmente a
grupos de mulheres, contribui para a compreensao de diferentes contextos de luta
contra opressoes herdadas do colonialismo e evidencia a importancia da acao
coletiva como estratégia de resisténcia e transformacao social, mostrando que a
experiéncia compartilhada fortalece a luta contra desigualdades estruturais. A
criacao de coletivos culturais se configura como uma das ferramentas sociais e
politicas capazes de enfrentar essas multiplas formas de opressao, que se entrelacam
e reforcam desigualdades sociais, sobretudo em regides periféricas e comunidades
marginalizadas. Esses coletivos, frequentemente organizados por artivistas, tém
como objetivo valorizar a autonomia, estimular a participacao da comunidade na

producao cultural e descentralizar os espacos de consumo e de producao artistica.

O Coletivo Nanda Producdes € um dos coletivos existentes no estado do
Espirito Santo, que se destaca com uma iniciativa que promove a valorizacao e a
descentralizacao da cultura no territorio capixaba. Idealizado e coordenado por
Fernanda Vieira, o grupo reflete a dedicacao da agente cultural ao fomento e a
difusao das artes em territorios periféricos. Com mais de duas décadas de
experiéncia no distrito de Nova Almeida, no municipio de Serra - Regiao
Metropolitana de Vitoria, Vieira tem desenvolvido, de forma continua, eventos

culturais, oficinas de formacao artistica e acoes de incentivo a artistas em inicio de



carreira, contemplando diversas linguagens, como musica, literatura, artes visuais e

audiovisual.

Ao longo de sua trajetoria, Fernanda Vieira produziu documentarios, livros e
eventos que contaram com a participacao de artistas e palestrantes de
reconhecimento nacional. Entre essas iniciativas, destaca-se o Festival da Cancao
(Figura 19.1) que, em sua oitava edicao, realizada em abril de 2025, contou com a
presenca de Guilherme Terreri, ator, palestrante e drag queen, amplamente
conhecido pelo nome artistico Rita von Hunty (Figura 19.2). Em sua apresentacao,
realizada em uma praca de Nova Almeida, Rita abordou a democratizacao da arte,
analisou o uso da producao artistica como ferramenta de transformacao social e
discutiu a conceituacao e o direito a cultura, em dialogo com reflexdes presentes nos
textos de Marilena Chaui. A realizacao do evento foi coordenada pela Fernanda Vieira
com o auxilio de Maria Marta Tomé, outra das diversas mulheres que atuam na

valorizacao do setor artistico no estado do Espirito Santo.




O autor Roque Laraia (1932--) define que a cultura é algo construido
historicamente, nao é algo nato, mas algo que deve ser aprendido, que € um processo

acumulativo de vivéncias de varias geracoes:

Assim, para Geertz, todos os homens sdo geneticamente aptos para receber um programa, e
este programa é o que chamamos de cultura. E esta formulacdo — que consideramos uma
nova maneira de encarar a unidade da espécie — permitiu a Geertz afirmar que "um dos mais
significativos fatos sobre nos pode ser finalmente a constatacdo de que todos nascemos com
um equipamento para viver mil vidas, mas terminamos no fim tendo vivido uma so!" Em outras
palavras, a crianga esta apta ao nascer a ser soclalizada em qualquer cultura existente. Esta
amplitude de possibilidades, entretanto, serd limitada pelo contexto real e especifico onde de
fato ela crescer (Laraia, 1986, p.33).

Laraia refuta a ideia de que a biologia ou o espaco geografico determinem as
diferencas culturais entre os povos e analisa que a diversidade cultural esta
diretamente ligada a historia cultural e a plasticidade do ser humano. O autor reflete
que o ser humano é o Unico ser vivo capaz de criar, aprender, ensinar e transformar
a cultura, e que a cultura é o principal meio de adaptacdao do ser humano ao
ambiente. Através da cultura, o individuo e a sociedade conseguiram subverter a
condicao de um animal fragil para um predador voraz, capaz de dominar diversas

instancias da natureza.


https://drive.google.com/file/d/1s8czkviAG2pi3H81z66hDTMsOZ2BJg6q/view

Em concordancia com a reflexao de Laraia, pode-se destacar o texto de Gloria
Anzaldla (1942-2004), onde a autora analisa a cultura como formadora de identidade

sociocultural:

A cultura molda nossas crencas. Percebemos a versdo da realidade que ela transmite. Os
paradigmas dominantes, conceitos predefinidos que existem como algo inquestionavel e que
ndo se pode desafiar, chegam até nds por meio da cultura [...] A cultura é feita por aqueles
que tém poder — os homens. Os homens fazem as normas e leis; as mulheres as transmitem
[..] A cultura espera que as mulheres mostrem maior aceitacdo do sistema de valores dos
homens e maior compromisso com ele. A cultura e a Igreja Catolica insistem que as mulheres
devem estar a servico dos homens. Se uma mulher se rebela, é ma. Se néo renuncia a si mesma
em favor do homem, é egoista [...] Hoje, algumas de nds tém uma quarta op¢do: adentrar o
mundo por meio da educagdo e de uma carreira profissional e se tornar autonomas. Apenas
algumas. Como pessoas da classe trabalhadora, nossa principal atividade é conseguir comida,
um teto e roupas. Proporcionar educacdo aos filhos estd fora do alcance da maioria.
(Anzaldua, 20217, p.57).

Quando a cultura é apropriada e controlada pelas elites de uma sociedade,
que determinam quem pode consumi-la e de que maneira esse consumo deve
acontecer, o aprendizado cultural, ao qual Laraia (1986) se refere, tende a ser
reduzido. Nessa condicdo, os individuos de classes subalternizadas formam um
exército massificado, que apenas assimila e reproduz o que lhe é permitido acessar.
Ao reduzir a diversidade cultural e impor padroes hegemonicos, a elite nao so
restringe a experiéncia cultural coletiva, como também enfraquece a capacidade de
reinvencao e de resisténcia social que a cultura, em sua esséncia, possibilita. Essa
limitacao enfraquece a plasticidade humana, ressaltada por Laraia, e compromete a

capacidade de criar, aprender e transformar.

O trabalho desenvolvido pelo Coletivo Nanda Producoes dialoga diretamente
com a idealizacao de democracia cultural proposta por Marilena Chaui e com o
discurso de Roque Laraia, agindo de forma insurgente contra o sistema que insiste
em excluir e marginalizar as producgodes culturais periféricas, ensinando e construindo
arte e cultura para quem, até entao, havia sido excluido do processo de producao
cultural e transformado em massa. O coletivo, coordenado por Fernanda Vieira,
desafia a mercantilizacao da industria cultural e promove o acesso nao apenas ao
consumo, mas também a criacao e a participacao ativa da comunidade de Nova
Almeida e de outras regides do estado capixaba na vida cultural, contribuindo para

a construcao de uma cultura viva, plural e diversificada.



Fernanda Vieira atua na promocao e difusao da arte, tanto por meio de seu
proprio coletivo quanto em parceria com outros movimentos sociais atuantes no
municipio de Serra. Em agosto de 2025, em colaboracao com a agente cultural
Adriana Dutra, iniciou uma oficina de mosaico (Figura 19.3), arte com a qual a artista
e agente cultural entende como divisor de aguas de sua propria trajetoria
sociocultural, com o objetivo de capacitar pessoas, oferecendo a formacao de
maneira inteiramente gratuita, em um bairro de grande vulnerabilidade social. Vieira
entende a arte como um instrumento de resisténcia e transformacao e compreende
a pratica artistica como meio de valorizacao da cultura local e como potencial
catalisador de mudancas significativas, sejam elas de ordem economica, cultural,

sensorial ou social.

O colonialismo, o patriarcado e o capitalismo deixaram as mulheres de diferentes
etnias uma heranca de submissao e invisibilizacao, que motivou a organizacao de
movimentos femininos em busca de liberdade, direitos e igualdade. Enquanto

mulheres brancas lutavam por direitos politicos, educacao, divorcio e acesso ao


https://produtorananda.wixsite.com/nandaproducoes?pgid=lqmstt13-a02886ef-526a-4ca1-ad4e-c62dfb9db674
https://produtorananda.wixsite.com/nandaproducoes?pgid=lqmstt13-a02886ef-526a-4ca1-ad4e-c62dfb9db674

trabalho, sendo ainda retratadas como frageis, mulheres negras tiveram de enfrentar
nao apenas essas pautas, mas também a objetificacao, escravizacao, violéncia,
segregacao e racismo estrutural, incorporando as demandas do movimento negro ao
feminismo e defendendo a seguranca de seus filhos e familiares. Lélia Gonzalez
(1935-1994), Angela Davis (1944-) e Sueli Carneiro (1950-) reforcam que a luta das
mulheres nao brancas historicamente se distingue da das mulheres brancas: jamais
foram consideradas frageis, ao contrario, foram transformadas em objetos e
obrigadas a lidar simultaneamente com suas proprias dores e com a perseguicao,
exploracao e morte de companheiros, parentes, amigos e filhos, tornando impossivel

limitar suas reivindicacoes a esfera feminina, como destaca o trecho a seguir:

Ser negro sem ser somente negro, ser mulher sem ser somente mulher, ser mulher negra sem
ser somente mulher negra. Alcangar a igualdade de direitos é converter-se em um ser humano
pleno e cheio de possibilidades e oportunidades para além de sua condicdo de raca e de
género. Esse é o sentido final dessa luta. (Carneiro, 2020, p.5).

Ao criar um coletivo artistico em um bairro periférico, Fernanda Vieira abre
um espaco interseccional de resisténcia, que dialoga com os principios do feminismo
negro e com os discursos das autoras/pensadoras citadas. Ao enfrentar as diversas
opressdes que recaem sobre a classe trabalhadora, formada em grande parte por
pretos e pardos, historicamente privados de cultura, educacao, salde e outros
direitos fundamentais, Fernanda, assim como outras mulheres que atuam como
lideres sociais e culturais, como Adriana Dutra e Maria Marta Tomé, reconhece que
a emancipacao feminina s6 € possivel quando se combate simultaneamente o
sexismo, o racismo e as desigualdades estruturais produzidas pelo sistema no qual

estao inseridas.

Este movimento coletivo, que contribui para a construcao de uma identidade
integrando processos de hibridizacao cultural, racial e de género e enfrentando
opressoes historicas e sociais, promove uma nova consciéncia capaz de transcender
dualidades e fomentar a criacao de uma cultura propria, plural e transformadora,
fortalecendo a dignidade, a autoestima e a identidade cultural da classe
trabalhadora, inserindo-a em uma perspectiva de resisténcia coletiva e
solidariedade, tal qual defendida por Gloéria Anzaldia em seu livro La

Frontera/Borderlands (traduzido para o espanhol em 2021):



A resposta ao problema entre a raga branca e a de cor, entre homens e mulheres, encontra-
se em curar a ruptura que se origina nos proprios fundamentos de nossas vidas — nossa
cultura, nossas linguagens, nossos pensamentos. Um enorme deslocamento do pensamento
dualista na consciéncia individual ou coletiva é o principio de uma longa luta, mas trata-se de
uma luta que poderia, segundo nossas melhores esperancas, conduzir-nos ao fim da violagao,
da violéncia e da guerra. (Anzaldua, 2021, p. 137).

O Coletivo Nanda Producoes exemplifica como grupos artisticos podem atuar a partir
de uma perspectiva interseccional que reconhece que as desigualdades socioculturais
estao profundamente entrelacadas. Ao promover eventos, oficinas e formacoes
gratuitas em comunidades periféricas em vulnerabilidade social do Espirito Santo, o
coletivo democratiza o acesso a arte e possibilita que sujeitos historicamente
marginalizados se tornem produtores e agentes de transformacao cultural e deixem
de ser massa de consumo de mero entretenimento. O Coletivo Nanda Producoes
combate diferentes formas de opressao, criando espacos de expressao para
mulheres, pessoas negras, jovens, LGBTQIA+ e comunidades tradicionais. Dessa
forma, rompe com a logica eurocéntrica e elitista da industria cultural, fortalecendo
redes de solidariedade e contribuindo para a construcao de uma cultura viva, plural

e participativa, enraizada nas experiéncias e saberes locais.

A atuacao do Coletivo Nanda Producdes caracteriza-se como resisténcia frente
a logica globalizante, que impde padroes eurocéntricos e desvaloriza a producao
cultural do Sul Global, classificando-a como periférica ou “menor”. Ao priorizar a
valorizacao da cultura local e a participacao ativa de comunidades periféricas, o
coletivo questiona a hierarquia cultural que, como aponta Marilena Chaui,
transforma a cultura em privilégio de classe. As acoes do grupo nao apenas promovem
0 acesso a arte, mas reconfiguram o proprio conceito de producao cultural,
deslocando o centro do poder simbolico e legitimando expressdes artisticas

historicamente invisibilizadas.

Fernanda Vieira reconhece que o trabalho realizado através do coletivo nao se
da através de relacoes hierarquicas e lineares, mas € formado por vinculos e trocas
de saberes entre diferentes sujeitos e contextos. Vieira se destaca em sua
comunidade por sua atuacao inclusiva, combativa e transformadora, atuando como

uma mulher guardia de saberes locais, de memodrias ancestrais e da identidade



cultural do seu municipio, utilizando suas acdes para promover um questionamento
das estruturas coloniais e patriarcais que moldaram a historia e a cultura brasileiras.
Por meio da arte e da valorizacao das narrativas comunitarias, Vieira confronta
padrées hegemonicos que buscam homogeneizar e silenciar vozes historicamente
subalternizadas, afirmando a poténcia criativa e a autonomia cultural como caminhos

para a emancipacao social e o fortalecimento das identidades coletivas.
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