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MARIA DE FATIMA LAMBERT"

0. “Amuse-bouche pessoano” @Universo Amadeo SC!

Tem a arte, para nascer de ser de um individuo; para ndo morrer, que ser
como estranha a ele. Deve nascer no individuo per, que ndo em o que ele
tem de individual. No artista nato, a sensibilidade, subjectiva e pessoal é,
a0 sé-lo, objectiva e impessoal também.

Fernando Pessoa, Pdginas de Estética e de Teoria Literdria

No universo pessoano em permanente mutacio ndo foi sé Pessoa que se
transformou em «outros»: alguns destes metamorfosearam-se, por sua
vez, noutros «outros»...

Teresa Rita Lopes, Livro(s) do Desassossego

Considerando a oscilagio entre eu e
outrem/tu, entre individualidade e cole-
tividade, aplicam-se os termos pessoanas
ao refletir sobre o caso de Amadeo de
Souza-Cardoso — ao tempo do moder-
nismo. O pintor amarantino elevou-se,
concretizando a sua genialidade pulsante
em obra: «Todo o objecto é uma sensa- A :
cdonossa; Todaaarte éaconversao duma EREARDOSQ
sensacdo em objecto; portanto, toda a

* P.PORTO/ESE-inED.

1 Retoma-se o quadro conceitual extraido da investigagdo desenvolvida em M. F. LAMBERT,
«Para uma estética Pessoana», in Revista Portuguesa de Filosofia 43 (3/4, 1987) 417-450,
destacando os principios da Estética Pessoana que se entende plural, sistematizados em
M. F. LAMBERT, «Estéticas de Orpheu Xicaras de chd no café: Fernando Pessoa, Bernardo
Soares (outros) e Almada Negreiros», in P. SAMUEL (ed.), Orpheu e o Modernismo Portugués,
Fundagao Eng. Anténio de Almeida, Porto 2016.
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arte é a conversdo duma sensacdo numa outra sensa¢iao»> Associe-se,
porventura, ao tracado entrecortado de Bernardo Soares, como se fosse
uma personalidade do cubismo analitico, multipla em planos e facetas
sobrepostas, originando «um imaginador de sensa¢des»’. Suplantou
mesmo as determinagdes mais exaltantes, pelo compulsivo agir criativo
de sua pintura Sem titulo (Coty) (c. 1917, atrib.); soube plasmar/enun-
ciar - como poucos - as sensac¢des assertivas convocadas na completude
a se; questionou a existéncia pelo bindmio ‘ser/sentir’, mediante uma
(in)experiéncia dispersa entre o sono e o despertar/real [pictural]: «Ha
sensacdes que s30 sonos, que ocupam como uma névoa toda a extensao
do espirito, que nao deixam pensar, que ndo deixam agir, que nao deixam
claramente ser»*.

As sensacdes dilaceram-se, o que reverbera, enfaticamente, na
pintura Trou de la serrure PARTO DA VIOLA Bon ménage Fraise avant
garde (c.1916 — atrib.): num remorso inebriante de nele serem outros
que ele, reentrando e abrindo-o, sentindo «o que mais tenho amado
sdo sensacOes minhas — estados de visualidade consciente, impressoes
da audicdo dispersa, perfumes que sio uma maneira de a humildade
do mundo externo falar comigo, dizer-me coisas do passado [...] de me
darem mais realidade, mais emoc¢io»°. Reconhecem-se, portanto, na
obra pictérica de Amadeo, determinadas afinidades iconograficas, que
traduzem/visibilizam [quica] raciocinios estéticos e ideias poéticas, des-
tacando-se Alvaro de Campos concatenado a0 orténimo e a Bernardo
Soares (sucessor de Vicente Guedes na escrita do Livro do Desassossego).
Nas respetivas teorias argumentativas, as ‘frases polissémicas’ visua-
lizam-se a partir de uma anilise introspetiva e multiplicada (persona a
persona), amplificando a dimensio ecfrastica subjacente aos poemas, a
convergir numa metafisica literaria. Cada heter6énimo contribuiu, pois,

2 F. PEssoa, «Principios do [Sensacionismo]», in Pdginas intimas e de auto-interpretagdo, ed.
G.R. Lind - J. Prado Coelho, Atica, Lisboa 1966, p. 168.

3 F. PESsoA, Livro do Desassossego por Bernardo Soares, vol. 11, ed. M.S. Galhoz - T.S. Cunha,
Atica, Lisboa 1982, p. 296.

4 F. PEssoa, Livro do Desassossego por Bernardo Soares, vol. 1, ed. M.S. Galhoz - T.S. Cunha,
Atica, Lisboa 1982, p. 159.

5 F. PESsoA, Livro do Desassossego. Vicente Guedes. Bernardo Soares. (vol. I), ed. T.S. Cunha,
Presenca, Coimbra 1990, p. 597.
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para o corpo de uma Estética compdsita [invulgar], em que cada um é o
todo sem se perder.

No ‘Universo Pessoano’ inscrevem-se denominadores comuns e
dissonincias, extraidos da poesia, dos textos criticos, filoséficos e auto-
-interpretativos; identificam-se, porventura, contributos impares, numa
aproximacao as criacoes desenvolvidas no cenario modernista portugués.
Entre si (FP) e os demais, a Estética Pessoana ramifica-se, para ela con-
vergindo assung¢des concatenadas do(s):

Pensamento estético orténimo: Pessoa ele mesmo;
[Fragmentos de] estética: Anténio Mora;

Pensamento estético ndo-aristotélico de Alvaro de Campos;
Pensamento estético de Alberto Caeiro;

Pensamento estético de Ricardo Reis;

Fragmentos de] pensamento estético de Bernardo Soares.

A prosa “critica” e “filoséfica” concentra um pensamento estético,
moldado pelo imaginario subjetivo (na pluralidade), subsidiado por bases
conceptuais concomitantes que se movimentam na proximidade a ten-
déncias e/ou correntes ativas nos inicios do séc. XX: Cubismo e Futurismo,
importados do estrangeiro que Pessoa subsumia no Interseccionismo
‘material’, portanto de 1° grau®. Sistematizou o Interseccionismo em trés
graus, forjando também o Sensacionismo em matriz propria. Assim, o
Interseccionismo concebia-se uma estética nutrida por “estados de alma”
proprios, sobrepostos e interseccionados em sucessdo autofagica. Nas
Artes visuais entende-se como «o simultineo no espaco, no tempo e na
ideia». Na «Musica - o simultdneo no tempo e na ideia. Na Literatura —
o simultaneo na ideia»’. O Sensacionismo seria: «esta nossa arte, que me
parece a unica propria da nossa epocha. E uma arte completa no tempo, e
num espago, e também dentro de si-propria; uma arte synthese de nagoes
e de epochas e de artes»®.

6 Cf. F. PESS0A, Pessoa Inédito, org. Teresa Rita Lopes, Livros Horizonte, Lisboa 1993, p. 134.
7 Ibidem, p. 133.
8 F. PESSOA, Sensacionismo e outros ismos, ed. Jeronimo Pizarro, INCM, Lisboa 2009, p. 75.
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As consideragoes sobre arte exigem olhar/pensar a obra, nela trans-
parecendo a [sua] identidade autoral. Assim, olha-se Amadeo: quando a
obra ultrapassa a particularidade sozinha (origindria), para interpelar as
demais individualidades. Arte num universo “transpessoal”, sobrevindo
a0 tempo.

1. A Estética Ortonima e a [disruptiva] Estética do Desassossego:

O valor essencial da arte estd em ela ser o indicio da passagem do homem no
mundo, o resumo da sua experiéncia emotiva dele.

Fernando Pessoa, Pdginas de Estética e de Teoria e Critica Literdrias

Sim; a vista nada se move ou vive; ao ouvido apenas o que deve ser folhas caindo
amarelentas decerto, naquele chio outonal que nunca foi da primavera.
Sim, sim. Deve haver mais. [...] Foi esta a terra onde eu nasci.

Fernando Pessoa/Vicente Guedes, Livro do Desassossego

No cendrio modernista portugués, os protagonismos souberam-se ao
longo do século XX, oscilando entre um primeiro impacto e o esmoreci-
mento consentido até que a revitalizacdo emergente apds 1970 e décadas
sequentes. No caso de Amadeo, o reconhecimento internacional demorou-
-se. Dentro de portas, os estudos de Diogo de Macedo e de José-Augusto
Franca abriram caminho a posteriores sistematiza¢des e aprofundamen-
tos — Antonio Cardoso, Fernando Pernes, Rui Mario Gongalves, Raquel
Henriques da Silva, Bernardo Pinto de Almeida; mais recentemente,
destaquem-se Helena de Freitas, Pedro Lapa, Joana Cunha Leal e Marta
Soares, a quem se devem significativas exposicdes. Retrocedendo aos
anos 1950, assinale-se a exposicao organizada por Jaime Isidoro, Galeria
Alvarez (Porto), onde foi apresentado um conjunto de obras cedidas por
Lucie Pecetto. Cerca de trinta anos mais tarde, sob responsabilidade de
Paulo Ferreira e José Sommer Ribeiro, no Centro de Arte Moderna da
Fundac@o Calouste Gulbenkian (1984), a destacar a exposi¢ao do primeiro
Centenario (1987). Todavia, o reconhecimento que Amadeo merecia na
historiografia europeia da Arte tardou, destacando-se as iniciativas — em
prol da internacionalizacdo - das exposi¢des realizadas no ambito da
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Europdlia 91 (Bélgica) - Musée d’Art Moderne de Bruxelles’, com itine-
rancia no Museu de Serralves (1992); passados 9 anos, no mesmo Museu,
Mondrian Amadeo — Da paisagem a Abstrac¢do™ (2001) e no CAM/FCG"
(2006/2007), Amadeo — Didlogo de Vanguardas. Em décadas mais recen-
tes, obras suas tém integrado exposicoes internacionais, situando-o entre
os seus pares. Afirmacdo significativa aconteceu em Paris, por mao de
Helena de Freitas (2017): a primeira individual no Grand Palais; em 2025,
esteve de novo em foco no Centro George Pompidou'? - numa aborda-
gem relacional ao casal Sonia et Robert Delaunay, curadoria de Helena de
Freitas (CAM/FCGQG) e Angela Lampe e Sophie Goetzmann (CGP).

Recorde-se que em 1947, sob determinacao de Alberto Sardoeiro, foi
instituido um museu que, em Amarante, tomou o seu nome, com intuito
de preservar e divulgar obra de escritores e artistas locais. Na década de
1980 o espaco foi remodelado por Arqt.c Alcino Soutinho, tendo por
diretor durante varias décadas Antonio Cardoso (FLUP), que celebrou o
nome tutelar com veeméncia.

No tocante a obra pessoana, as abordagens sucederam-se, inaugu-
radas no histdrico estudo académico de José Régio' (Universidade de
Coimbra). Ao que seguiram destacados estudiosos ao longo de décadas.
O Centro de Estudos Pessoanos abriu atividade em 1976'*; a Casa Fernando
Pessoa'® em 1993, cumprindo sua missio de modo exemplar. Lembre-se
que fora Petrus (Pedro Veiga) quem tomou por iniciativa publicar, na
Colecdo Arcddia da Editora Cultura (Porto), em meados do século
passado, compilacdes de textos [quase] inéditos'e. As edicdes da Atica, na
década de 1960, apresentaram as produ¢des do orténimo e heterénimos

9 https://gulbenkian.pt/historia-das-exposicoes/exhibitions/1270/

10 https://www.publico.pt/2001/06/28/jornal/momentos-de-viragem-em-mondrian-e-amadeo-159281

11 https://gulbenkian.pt/historia-das-exposicoes/exhibitions/1265/

12 https://gulbenkian.pt/cam/projetos/amadeo-em-paris/

13 As correntes e as individualidades na moderna poesia portuguesa, dissertacao para licenciatura
na Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, Coimbra 1925.

14 https://repositorio-tematico.up.pt/handle/10405/24690. No ambito do CEP surgiu a revista
Persona (1977-1986), dirigida por Arnaldo Saraiva, José-Augusto Seabra e Maria da Gléria Padrao.

15 https://www.casafernandopessoa.pt/pt/cfp/casa/sobre-n/historia; Biblioteca de Fernando
Pessoa: https://www.casafernandopessoa.pt/pt/cfp/bibliotecas

16 O Marinheiro; Nas encruzilhadas do Mundo e do Tempo; Andlise Mental da Vida Portuguesa;
Sebastianismo; Estética Presencista; Apreciagoes Criticas; Cronicas Intemporais; Ensaios Politicos.


https://gulbenkian.pt/historia-das-exposicoes/exhibitions/1270/
https://www.publico.pt/2001/06/28/jornal/momentos-de-viragem-em-mondrian-e-amadeo-159281
https://gulbenkian.pt/historia-das-exposicoes/exhibitions/1265/
https://gulbenkian.pt/cam/projetos/amadeo-em-paris/
https://repositorio-tematico.up.pt/handle/10405/24690
https://www.casafernandopessoa.pt/pt/cfp/casa/sobre-n/historia
https://www.casafernandopessoa.pt/pt/cfp/bibliotecas
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- poesia, textos de pensamento, teoria e critica literarias. Mais tarde, na
viragem para o século XXI, revelaram-se textos inéditos e novas organi-
zagOes de volumes ja antes divulgados. Com base nas consultas realizadas
em finais de 1980 e até a data, trabalhou-se a partir da sistematizacdo'” da
Estética pessoana numa acecao [repita-se] plural, integrando o orténimo,
trés heteronimos e o semi-heterénimo dileto-alter-ego. Perspetiva-se,
em modo de contributo para a leitura iconografica das mascaras[talvez]
autorretratos e paisagens no caminho da abstracdo concretizado por
Amadeo. Ao explanar os termos constitutivos das Estéticas pessoanas,
aferiram-se topicos que endossam perspetivas uma para aproximacao
e/ou entendimento do pintor amarantino.

2. Artes de elevar versus sensibilidade

Ao processo artistico, unificador das artes que elevam, subjaz a
ascensdo para o abstrato. Porém, a arte, por mais que se eleve no se des-
prende do entendimento e da sensibilidade, capacidades em que o ser
humano se origina'®. Logo, as artes, quanto mais superiores, mais tendem
para a abstracdo — musica, literatura, filosofia. Visam o aperfeicoamento
que significa desprendimento do concreto/real, uma vez que abstragio é
revelacdo. Devem as artes, portanto, tomar como missao ‘elevar’. Ainda
que a elevacgio origine arte ‘triste’ porque «...elevar é desumanizar, e
o homem nio se sente feliz onde nio se sente j4 homem. E certo que a
grande arte ¢ humana; o homem, porém, é mais humano que ela»".

O conceito de ‘elevacao’ articula-se aos de abstracdo e beleza. Permite
concretizar o sentido ultimo, esse urgente despojamento; a progressiva
simplificacdo interna-externa de palavras, frases, volumes e formas que
conduz a essencialidade abstrata da visualizacio do mundo ‘concreto’,
na interacdo onirica/inconsciente. Pessoa estipula trés elementos abs-
tratos, comuns a todas as artes: a «ordenacio logica do tempo em suas
partes; o conhecimento objectivo da matéria, e a excedéncia nela de um

17 M. F. LAMBERT, «Para uma estética Pessoana», op. cit.

18  F.PESs0A, Pdginas de Estética e de Teoria e Critica Literdrias, ed. G.R. Lind - J. Prado Coelho,
Atica, Lisboa 1966.

19  ORTEGA Y GASSET, La Deshumanizacion del Arte, E1 Arquero, Madrid 1976, p. 30.
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pensamento abstracto»?. Destacam-se, neste discurso estético e moder-
nista, o binémio concreto-abstrato, essas duas componentes conjugadas,
a viabilizarem a obra. Fernando Pessoa adverte que, por si sd, a sensibi-
lidade nao é geradora de arte, pois exige «equilibrio entre a subjectivi-
dade da emoc@o e a objectividade do entendimento que como emocio
e entendimento, e como subjectiva e objectiva se entrepdem, e por isso,
conjugando-se, se equilibram»?'. Se a sensibilidade conduz a ac@o, o
entendimento leva a contempla¢io, e assim se concebe uma arte inserida
para perdurar além do tempo e espaco em que surgiu. A particularidade
da emocdo e do entendimento alia-se «a universalidade da razao, que,
para ser de todos os homens e tempos, é do homem, e tempo, nenhum.
O produto assim formado tera vida, como concreto; organiza¢io, como
abstracto»?’. Assim, se qualificaria a obra conjunta de Amadeo, desig-
nada no presente para dinamismo do futuro.

A consciéncia da obra [per se] efetiva-se em sede daidentidade pessoal
e progride na intangibilidade, por ineréncia ontolégica. A perenidade
da obra de arte reside na especificidade de seu valor intrinseco, sendo
«indicio da passagem do homem no mundo, o resumo da sua experiéncia
emotiva»*. Consequentemente, distingue-se na arte um elemento mate-
rial - a sensibilidade -, e um elemento formal - a inteligéncia. A forma
pode-se considerar como concreta ou material (ligada a prépria matéria
da obra) e como abstrata ou imaterial (se depende unicamente das leis
imutaveis da inteligéncia) regida pela lei da unidade e pela lei da universa-
lidade*. A tensdo enddgena perpassa, implica a persisténcia da luta para
eclodir como suprema: «A arte é uma auto-expressio forcejando por ser
absoluta»?.

Como expressio, a obra de arte sustenta-se e manifesta-se por si, lan-
cando-se para além do contetido que suporta. Isto porque, procedendo
da impressdo-emocio do artista, dele sendo prépria e intransmissivel.

20  F.PESSo0A, Pdginas de Estética..., op. cit., p. 143.

21 Ibidem, p. 141.

22 Ibidem, p. 144.

23 Ibidem, p. 3.

24 Cf. F. PESsoA, Obras em prosa, ed. Cleonice Berardinelli, Nova Aguilar, Rio de Janeiro 1976,
Pp. 246-247.

25  F.PESSoA, Pdginas de Estética..., op. cit., p. 4.
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A obra de arte consiste, em particular, na interpretacio objetiva de uma
impressao subjetiva, diferindo da ciéncia e da filosofia®®. Como tal, carrega
«uma interpreta¢io ou ideia, sobre a qual se trabalha; envolve uma inter-
pretacio dessa ideia ou impressdo de modo a torna-la artistica; e envolve,
finalmente, uma coisa de que se tem essa impressio ou ideia»?’. Por con-
sequéncia, a arte obedece a leis que regem a impressdo, a interpretacio e
a objetividade?, inter-relacionamento que solicita, por efeito, a impres-
sdo ou ideia, a interpretagao dessa ideia como artistica e o objeto do qual
se tem essa impressdo. A obra de arte sera, pois, produto do instinto inte-
lectual, reconhecendo-se uma invencao valiosa: «Se nao for invencao, o
valor pertencera a quem o inventou; se nio tiver valor nio serd obra de
arte, pois que importa inventar o que nao presta?»%.

A invencio artistica, sublinhe-se, provém do instinto, que lhe reco-
nhece o seu valor proprio, determinando-a — rigorosamente - como pro-
veniente desse “instinto” intelectual, ndo o resultado de uma composicao
a frutificar da inteligéncia. Para que a obra se impregne de valor, permitir-
-se-a viajar na esséncia do objeto para o qual tende, enquanto elemento do
instinto intelectual, porquanto se fosse apenas composi¢io da inteligén-
cia, ficaria no evidente, na formaliza¢io. Ndo acederia a escopo maior ao
qual subjaz um relacionamento entre arte e moral, a nivel pessoal — artista
e ‘moralista’ — n3o a nivel abstrato. A concilia¢do entre ambas exigéncias
decorre da razdo légica: um grande artista ndo falseia a verdade, pelo
que serd improvavel que falseie a moral. A arte assume uma dupla fei¢io:
a puramente artistica e a social. A primeira consiste em criar beleza, a
segunda observa o artista como homem inscrito numa sociedade, nela se
exprimindo. Como puramente artista, o seu Unico fim circunscreve-se a
producio de obras, na prossecucdo da beleza em si; como artista e homem
simultaneamente, pretende agradar, e como homem deseja obter a gléria.
Atendendo as trés consignagdes do artista, devera submeter-se, pois, a
diferentes leis. Se, enquanto puramente criador, apenas obedecer a esté-
tica, conflitua-se a apreciacdo critica da sua obra - pelo ptblico/humani-
dade - que reflete a partir de outros valores, nomeadamente, os morais.

26  Cf.F.PESsoa, Obras em prosa, op. cit., p. 219.
27 Ibidem, p.221.

28 Cf. Ibidem, pp. 219-221.

29  Ibidem, p.222.
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Na perspetiva pessoana, a arte devera ser um ‘meio’ que permite o
aperfeicoamento do homem, enquanto que artista, e enquanto recetor
que toma contacto com ela. A arte relaciona-se com a emocdo, com a abs-
tracdo, com a idealizacio. A estética tem por centro o ‘ideal’; nasce com
a beleza, a eternidade, a perenidade e simultaneamente a realidade mais
imediata. A arte é a vida e o homem privilegia o que sente e deve transmi-
tir: a originalidade, a construtividade e o poder de suspensao:

a originalidade constata-se relativamente ao pensamento, no
modo de o manifestar esse pensamento, no modo de manifestar
tal manifestacio;

a construtividade porque a arte é no seu aspeto mais auténtico
uma constru¢io, reificacdo de uma intui¢do, afastando-se para
14 da realidade superficial, pois absorvendo-a na sua intimidade
propria;

o ‘poder de suspensio’, leia-se ‘estar em suspensao’ para ultrapas-
sar as dimensoes imediatas, assim se elevando, espiritualizando
concretamente a sua obra de arte.

Considere-se a natureza distinta de cada expressao artistica, seus
discursos, processos e técnicas que norteiam a respetiva concretizacao.
Pessoa convoca, de forma recorrente a abstracio, ainda que nem sempre
assumindo idéntica amplitude: «Na proporcido da abstrac¢io do seu
material serd a propor¢do em que € preciso idealizar. E a arte em que
mais é preciso idealizar é a maior das artes»*. O raciocinio analogo [da
proporc¢do] aplica-se a imaginacdo que surge de um processo que incor-
pora a sensacdo, o sentimento e a razdo*. Analisando o conjunto da obra
de Amadeo, tais explanac¢des encontram retorno, organizam uma leitura
estruturada da sua estética compdsita, regimentada sempre pela dosagem
equilibrada. No contexto modernista, a arte ‘pessoaliza-se’. A imagina-
¢do agrega a triade (sensacao-sentimento-razao) ao atuar como denomi-
nador primordial, convertendo-se na componente fulcral na génese da
obra de arte, pois se alia a necessidade incontida de criar que exponencia

30  F.PESsoA, Pdginas de Estética..., op. cit., pp. 5-6.
31  Cf. F. PESsoa, Obras em prosa, op. cit., pp. 250-251.
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a sensibilidade, evidenciada nitidamente nas obras “sensacionistas” de
Pessoa. O real e imaginario, o sonho e os acontecimentos invadem-se e
articulam-se, originando codigos simbolicos; constatam-se em termos
plurais transfiguradores, quer na linguagem ‘interna’ (enquanto poeta-
-ensaista), quer na leitura ‘externa’ enquanto transmissor de contetidos e
significacdes dirigidos a outrem. As transformacdes vao da ambiguidade
e diversidade multipla de si e seus heteronimos a de criador de teorias
estéticas e correntes literario-plastico-poéticas.

3. Os fragmentos estéticos de Bernardo Soares

A ideia de fragmentacdo a consubstanciar o pensamento desassos-
segado, evoca as fracOes pictéricas cubistas analiticas a concorrerem
para uma assuncao diferenciada de ver o real. Na escrita e na pintura, as
componentes intuitiva e racional respondem, porventura, a ansia de um
equilibrio-desequilibrio, ordenado por normas a cumprir. A personali-
dade ‘dividida’ institui-se, ulteriormente, num ‘todo’ identitario. A com-
ponente substantiva impde-se na “Estética do Artificio”:

Esculpi a minha vida como a uma estitua de matéria alheia ao meu ser. [...]
Quero ser uma obra de arte, de alma pelo menos, ja que o corpo ndo posso
ser. Por isso me esculpi em calma e alheamento, [...] onde a minha artificia-
lidade, flor absurda, floresca em afastada beleza.*

Pessoa-Soares convoca a espiritualidade vivencial para impregnar a
obra de arte, por analogia aos processos fotograficos de retencdo do real
enquanto marca e vestigio®. A sua Estética identifica-se pela formulacao
intrinseca-vivida a reunir-se nas parcelas ‘da Indiferenga’, ‘do Desalento’ e
‘da Abdicagdo’. Os dois volumes do Livro do Desassossego (1982) mostram
um corpus estético composito, cujas reflexdes qualificativas se concatenam
entre si, num crescendo de teor existencial. No orténimo e no ‘escritura-
rio’ Soares desprende-se uma Estética que irrompe do ‘eu’, resultando de

32 F.PESsoA, Livro do Desassossego..., vol. I, op. cit., pp. 232-233.
33 Cf.P.DuBors, L’Acte photographique et autres essais, Nathan, Paris 1993.
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conflitos que embelezam o pathos. Perante o mundo, perante outrem, ver-
te-se e consubstancia-se o ‘nio eu’: a radicacio subsiste no sonho, equiva-
lente a indiferenca psicoafectiva perante a alteridade situacional: «Perante
cada coisa o que o sonhador deve procurar sentir é a nitida indiferenca
que ela, no que coisa, lhe causa»®. A estética circunstancia-se enquanto
introspetiva-emergente: «A arte é um esquivar-se a agir, ou a viver.
A arte é a expressio intelectual da emoc¢ido»*. A arte reifica-se no dominio
do fazer e do agir, ainda que, ocasionalmente, pela negacio do agir, esse
ndo-agir deliberado que ambiciona, magicamente, aniquilar o acaso e a
indefinicdo, para considerar vontade como nio-vontade - anulacdo de
ser constituinte. A arte é assumida enquanto func@o catartica, purga de
existir, elaborada a partir de situacdes e acontecimentos num crescendo,
almejando uma diretiva inter-relacional®. Insere-se nos termos explici-
tados na ‘Estética do Desalento’, essa aquiescéncia voluntaria, ainda que
denunciante, da monotonia didria superada pela mistificacdo da criacdo
artistica, como sublimadora-catartica, expelida sob designio do sonho?.

Depara-se, submerge-se mesmo, nos reinos da melancolia que projeta
desilusdo-desalento estético. Por afinidade a ace¢ido de melancolia ativa,
o desalento insta a criacdo, salvaguarda-se na capacidade qualificada que
contraria a melancolia acidica®. Por outro lado, nos paragrafos inscritos
na ‘Estética da Abdicagdo’, as ideias de abdicar/aceitar/conformar usu-
fruem de estatuto estético: «Conformar-se é submeter-se e vencer é con-
formar-se, ser vencido. [...] Vence s6 quem nunca consegue. S6 é forte
quem desanima sempre»*’.

Em Bernardo Soares a Estética é prolongamento inevitavel de ser,
aqui e atormentado homem; a tentativa de frustrar a privacdo de sentido
existencial. Posicionando-se, veja-se, imerso na personalidade do orto-
nimo, Soares reinventa a inexpressividade, pois inevitavelmente, se alca
como expressiva e constituinte.

34  F.PESs0A, Livro do Desassossego..., vol. IL, op. cit., p. 358.

35  Ibidem, p. 247.

36  Cf. Ibidem, pp. 248-249.

37  Cf.Ibidem, p. 262.

38  R. KLIBANSKY, E. PANOFSKY e F. Saxy, Saturne et la Mélancolie: Etudes historiques et
philosophiques: nature, religion, médecine et art, Gallimard, Paris 1989.

39  F.PESS0A, Pdginas de Estética..., op. cit., p. 149.
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4. A estética ndo-aristotélica de Alvaro de Campos [et alii]
& Amadeo

Alvaro de Campos, ao refletir sobre a constru¢io poética, afirmou:
«Simbolos? Estou farto de simbolos... Mas dizem-me que tudo é simbolo.
Todos me dizem nada. Quais simbolos? Sonhos»*°. Considerava os sim-
bolos como primeiro fundamento, pois, ao representarem as coisas,
assumiam o significado intimo e criativo do real. Excediam mesmo a
imaginacao, capazes de atingir o nucleo do mistério. As deambula¢des
filosoficas apontavam para plataformas superiores de conhecimento,
reafirmando a maxima pessoana de que a Arte moderna € aristocratica.
Em redor da C.2 heteronimia circulava a elite, protagonizada pelos con-
victos que a Arte Superior exigia individuos superiores ativos; «A arte
procura reproduzir sem interpretar (dai o contraste vulgar entre o génio
e a “inteligéncia fraca” de certos homens superiores)»*. Nas palavras
de Amadeo, reverberava essa consciéncia de que a condi¢io de altis-
simo valor exigia a assunc¢@o autoral singular: «a arte é a tnica forma
de vida superior, s6 para certos espiritos, inacessiveis a burguesia»*.
O conceito de elevacio, como se mencionou antes, conecta-se aos de
abstracio e beleza. Entenda-se, aqui, a elevacdo como a possibilidade de
concretizar o sentido ultimo do despojamento, a progressiva simplifica-
¢do interna-externa das palavras, frases, volumes e formas, conducente a
essencialidade abstrata, que decorre da visualizacio do mundo, na inte-
racdo ao sonho e ao inconsciente®. Elevar, afastar-se da pele visivel do
real, é o escopo derradeiro, o mais carateristico do estado/tipo de arte
suprema — que se opOe a arte do entreter, que se nio produz em auten-
ticidade. Efetivamente, observando a obra conjunta de Amadeo, entre
desenhos e pinturas, apercebe-se o seu alvo ‘superior’, de transposicao
além do convencionado em ter iconograficos, a superacio em prol de
uma abstracdo que é conceptualizante. Reconhecem-se e destacam-se

40  F. PESsoa, Textos de Critica e de Intervengdo, Atica, Lisboa 1980, p. 86.

41  F. PESsoA, Pdginas intimas..., op. cit., p. 23.

42 «Carta de Amadeo para o Tio Francisco», Paris - 1913, in H. FREITAS e al., Fotobiografia —
Amadeo de Souza-Cardoso — Catdlogo Raisonée, Fundac¢ao Calouste Gulbenkian, Lisboa 2016,
p. 181.

43 Cf. M.F. LAMBERT, «Estéticas de Orpheu...», op. cit.
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as qualidades/carateristicas afirmadas pelo préprio em entrevista ao
jornal O Dia, 4 dezembro 1916, por ocasido das exposi¢oes individuais, a
primeira realizada no Jardim Passos Manuel (Porto), a segunda na Liga
Naval (Lisboa):

Eu ndo sigo escola alguma. As escolas morreram. Noés, os novos, sé procu-
ramos agora a originalidade. Sou impressionista, cubista, futurista, abstrac-
cionista? De tudo um pouco. Mas nada disso forma uma escola.

A pluralidade identitaria (divergente e convergente/centripeta e cen-
trifuga) de Pessoa ecoava na categorizacdo de pertenca multipla/agrega-
dora quanto a estilos e estéticas assumidos, de forma negligente porque
superior, por parte de Amadeo. Em pouco mais de uma década conce-
beu uma producao prolifera, compulsiva e exigente que o situaria facil-
mente na pléiade de artistas mais destacados das vanguardas dos inicios
do séc. XX. Almada Negreiros dedicou-lhe K4 Quadrado Azul (1917),
um ano apoés ter escrito Manifesto da Exposi¢do de Amadeo de Souza
Cardoso, declarou-o «a primeira descoberta portuguesa no século XX»*.
Por sua vez, Pessoa sinalizou-o como o «mais célebre pintor avancado
portugués», em carta de 4 setembro 1916 dirigida a Armando Cortes-
Rodrigues®, ao anunciar os «quatro hors-textes» de Amadeo a integrar
em Orpheu 3. A obra de Amadeo irradiava for¢a e convic¢io, alcando-se a
uma acecao de beleza nao-aristotélica, onde: «Tudo é um jogo de forgas,
e na obra de arte ndo temos que procurar “beleza” ou coisa que possa
andar no gozo desse nome»*.

Adotando uma postura de rotura deliberada, Campos circunscreve
uma beleza que nao seria nem vetor fundamental, nem componente pri-
meira para a obra de arte: «Creio poder formular uma estética baseada,
nio na ideia de beleza, mas na de forca — tomando é claro, a palavra forca
no seu sentido abstracto e cientifico»*. Revé-se, encontra-se, a postura

44 J. DE ALMADA NEGREIROS, Textos de Intervengio, (Obras Completas, vol. VI), INCM: Lisboa
1993.

45 http://arquivopessoa.net/typographia/textos/arquivopessoa-3013.pdf

46  F.PESsoA, Textos de Critica..., op. cit., p. 134.

47 Ibidem, p. 251.
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consentanea a estética futurista, vertente assumida, de forma singular, na
pintura de Amadeo (Procissdo Corpus Christi, 1913*).

Estanova estética, a0 mesmo tempo que admite como boas, grande numero
de obras classicas — admitindo-as, porém, por uma razio diferente da dos
aristotélicos, que foi naturalmente também a dos seus autores — estabelece
uma possibilidade de construirem novas espécies de obras de arte que quem
sustente a teoria aristotélica ndo poderia prever ou aceitar.”

No respeitante a pintura, a Estética Ndo-aristotélica defende uma ati-
vidade criadora que contrariava as linhas de composicao vigentes na Arte
académica europeia: harmonia, conjuga¢iao normativa de formas-espacgos,
cores e perspetivas, sombra-luminosidade. Propunha novas tematicas,
tratadas através de novos discursos e técnicas em consonancia futurista:

O gesto, a atitude que nés queremos reproduzir na tela, ndo sera um ins-
tante fixo do dinamismo universal. Sera simplesmente a propria sensacio
dindmica.

Efectivamente tudo muda, tudo corre, tudo se transforma vertiginosa-
mente. Tudo é convencional em arte; nada é absoluto em pintura. [...]

Para pintar uma figura humana nio é preciso reproduzi-la; basta reproduzir
o ambiente que a rodeia.*

A estética ‘nio-aristotélica’ quis superar os limites convencionados,
divergindo para acompanhar as mudancas propostas pelas correntes
surgidas na (demais) Europa. Ao irromperem modalidades disruptivas
para compor o figurativo, desenrolando-se a viagem até a pureza plas-
tico/poética a abstracio, valorizava-se a imanéncia de objetos e formas.
O eixo estético instituiria um outro tipo de beleza: aquela que surpreende
quando exibida nos rostos esculpidos em planos multiplos (quais hetero-
nimos...); nas deslocacdes perspetivadas em geometrismos, onde se viam
os elementos quotidianos, aferindo, assim, arte e vida:

48  Ver: https://gulbenkian.pt/cam/works/procession-corpus-christi-procissao-corpus-christi-139940/

49  F. PESsoa, Textos de Critica..., op. cit., p. 251.

50  F.T. MARINETTI, «Manifiesto de los pintores futuristas» (1910), in Manifiestos y Textos
Futuristas, trad. G. Gémez e N. Herndndez, Ediciones del Cotal, Barcelona 1978, pp. 196-197.
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A arte, para mim, é, como toda actividade, um indicio de forca, ou energia;
mas como a arte é produzida por vivos, sendo pois um produto da vida, as
formas de for¢a que se manifestam na arte sio as formas de forca que se mani-
festam na vida. Ora a for¢a vital é dupla, de integracdo e de desintegracdo.

Visa a arte pela vida, ndo do particular para o geral, mas ao con-
trario. A vida esta presente no significado integrante da obra: «Como
estas forcas que essencialmente se opdem e se equilibram para haver, e
enquanto ha, a vida é uma ac¢do acompanhada automaticamente e intrin-
secamente de reac¢do correspondente» . Alvaro de Campos reafirma a
sensibilidade como fundamento da arte, a semelhanca das afirmacoes
do orténimo. A obra de arte ndo-aristotélica propde a cada um dos seus
contempladores a possibilidade de interiorizarem, de pessoalizarem a sua
“emotividade”, a sua disponibilidade para apreender, perante o facto con-
sumado da obra (aberta). Esta tende a estar disponivel, de modo a permi-
tir que nela convirjam e divirjam maultiplos sentidos, pois a arte também
é para os que a contemplam e interpelam; a arte é social®®. Assim, tanto o
espirito gregario quanto o separativo, devem ser assumidos na arte, pre-
servando a sua unidade, de acordo a sua diretiva social estruturante. As
tematicas futuristas cumprem tal quesito: recorréncia na presentificacio
da ‘cidade’. No caso de Amadeo, vai ainda mais longe, ao afirmar a pre-
senca de estruturas que conciliam o mecéanico e o humano. Nestas suas
pinturas, a figura sozinha trespassada, a semelhanca do propugnado por
Campos, revela-se como elemento gregario, integrado pelo isolamento
e pelo dominio: «Destas duas formas, a segunda é que é forma social,
pois isolar-se é deixar de ser social. A arte, portanto, é antes de tudo, um
esforco para dominar os outros»**. Considere-se, ainda, a distin¢do entre
captar e subjugar, diferentes modos de dominar - respetivamente, o aris-
totélico e o nio-aristotélico. Captar corresponde ao modo gregario de
vencer, enquanto subjugar é o anti-gregario. Perante a sociedade, a arte
nio-aristotélica devera equilibra-los. Todavia, consoante o elemento
que predomine na relacdo, confronta-se uma arte que domina captando

51  F.PEssoa, Obras em prosa, op. cit., p. 241.
52 Ibidem.

53 Ibidem, p.243.

54 Ibidem.
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- segundo Aristételes —, e uma outra que domina subjugando, ou seja, a
arte ndo-aristotélica. Entre as tensdes, como explicitarem-se as formas da
pintura ainda que, numa mesma composicio, se coincidam e se equili-
brem - pensando numa acecdo de equilibrio que é gerado pela dinamica
das forcas sobrepostas/sobreponiveis, donde interseccionadas.

Sob égide da forma, como o autor reconhece o estatuto da sensibi-
lidade, distingue-se qual seja o artista aristotélico e o nao-aristotélico.
O primeiro subordina a sensibilidade a inteligéncia, para a tornar uni-
versal e humana, possibilitando-lhe a capacidade de ‘captar’ os outros.
O segundo subordina tudo a sensibilidade, ao torna-la abstrata, conver-
te-a num «foco emissor abstracto sensivel que force os outros, queiram
eles ou nio, a sentir o que ele sentiu...»*.

No Cubismo, a sensibilidade do artista predomina na génese da
obra, conjugando-se intencionalmente a inteligéncia e a vontade, numa
procura e num desejo de racionalizar as diversas formulacdes e atitudes
plasticas, instaurando uma nova forma de arte. Atenda-se no respeitante a
um exemplo de cubismo analitico, a pintura (Natureza viva dos objectos)
c. 1913°%; no relativo ao cubismo sintético, confronte-se Titulo desconhe-
cido, c. 1917%. Tal criatividade para ser arte e obra, exige autenticidade
inata ao artista, pois, assim como existem artistas aristotélicos verdadei-
ros, também se verificam nao-aristotélicos que sdo falsos. E, acautele-
-se, pois, a arte, antes de tudo mais, deve-se auténtica; a arte ndo admite
simuladores, nem de forca, nem de beleza. Ainda que, estes proliferem
quer numa, quer na outra: «os chamados realistas, naturalistas, simbo-
listas, futuristas sao simples simuladores, nio direi sem talento, mas, pelo
menos, e s6 alguns, s6 com o talento da simulag¢ao»*®. Ultrapassando qual-
quer movimento estético, Alvaro de Campos combate energicamente
toda a pseudo-sinceridade criativa que anula a verdadeira razio de ser da
arte. Na For¢a, componente essencial das manifestacdes criativas e origi-
nais, reside o ntcleo de onde irradia a superior sensibilidade do Artista;
nesta focagem, consideram-se as suas obras de afinidade cubo-futurista,

55 Ibidem, p.244.

56  Ver: https://gulbenkian.pt/cam/works/natureza-viva-dos-objectos-140198/
57 Ver: https://gulbenkian.pt/cam/works/titulo-desconhecido-140260/

58  F.PESS0A, Obras em prosa, op. Cit., p. 246.
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tal como Titulo desconhecido (Les Cavaliers), c. 1913%, e Etude B/Estudo
B, 1913%. Os ismos agitavam-se e galgavam sobre a sua criatividade, a
semelhanca das famosas representacoes caninas.

5. Ainda o Universo Amadeo et al.

Elevar e libertar ndo s3o a mesma coisa. Elevando-nos, sentimo-nos superiores
ands mesmos, porém por afastamento de nés. Libertando-nos, sentimo-nos
superiores em nds mesmos, senhores, e ndo emigrados, de nés. A libertacio é uma
elevacio para dentro, como se crescéssemos em vez de nos alcarmos.

Fernando Pessoa, Pdginas de Estética e de Teoria e Critica Literdrias

A sensibilidade do artista é um ponto fulcral na estética pessoana,
na qual convergem as herancas compositas de seus autores-gerados.
O primado decisivo da interioridade reverbera nas reflexdes pessoanas
orténima e heterénimas sob formato poético e teorético. Sob consig-
nacdes diversas a C.» Heteronimia avan¢a numa missio disruptiva, com
intuito de acicatar, instigar o publico para além das suas inibi¢oes, limites
ou atavismo. Ora, considere-se que o publico ndo é homogéneo, dividin-
do-se em trés categorias, pelo que a ‘nova’ pintura de Amadeo seria dife-
rentemente rececionada, avaliada, reconhecida e valorizada, consoante:

a) o publico em geral, o vago publico possivel, qualquer que seja e sem que se
determine nele divisdo ou classifica¢do alguma; (b) o publico rico e luxuoso,
em que é proprio viajar, e que, deste modo, se distingue e se destaca, para o
caso particular de que se trata, do publico em geral; e (c) o publico especial
composto de élites, artistas, intelectuais, e outros assim, que, se per si nio
vale muito, vale todavia pela influéncia que dele irradia sobre o publico rico,
em primeiro lugar, sobre todo o publico, em segundo.!

59  Ver: https://www.centrepompidou.fr/en/ressources/oeuvre/cRRLbzG

60  Ver: https://gulbenkian.pt/cam/works/etude-b-estudo-b-140128/

61  F. PESso0A, Pdginas de pensamento politico, vol. II, ed. A. Quadros, Europa-América, Mem
Martins 1986, p. 173.
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Figura 1. Mdscara do olho verde,
c. 1915. Colegio particular.
Imagem: Wikimedia Commons
(licenca cc-by-2.0)

Figura 2. Promontdrio cabega indigo
MARES D’OSSIAN rose Orange, c.
1916. Colegdo particular.

Imagem: Wikimedia Commons
(licenga cc-by-2.0)
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Figura 3. LITTORAL téte (LITORAL
cabega), c. 1915. Centro de Arte
Moderna (FCG), Lisboa.

Imagem: Wikimedia Commons
(licenga cc-by-2.0)

Arte é expressao da sensibilidade que se projeta até a um publico que
sendo heterogéneo, espontineo e/ou disponivel, apreendera a realidade
‘aser maisreal’, gracas a criacdo e mediante atos percetivos. A unidade vital
a ser presente na obra de arte, devera provir da sensibilidade do artista,
que carrega um sentido de coesao que lhe é intrinseco; assim, carateriza
pela especificidade uma totalidade individuada que, depois, se projetara
extrinsecamente em arte, orientada como essencial e humana, mais do
que pessoal. Consequentemente, a arte surge-nos como a combinacio do
elemento subjetivo com o objetivo, dando-nos como resultante um todo
concreto, numa construcao abstrata, preparando-se para a imortalidade.
A componente subjetiva da arte é, também, evidenciada nos fragmentos
articulados no Livro do Desassossego, filtrado através dum encadeamento
de frustragoes e recalcamentos de uma vida monétona, onde a criativi-
dade é o complemento indispensavel para (se) existir. Ideias que revigo-
radas, alimentam as vanguardas proclamadas pela voz de Almada:
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Algumas das raras energias mal comportadas que ainda assomam a tona
d’dgua pertencem alucinadamente a seculos que ja nio existem e quando
Um Portuguez, genialmente do seculo XX, desce da Europa, condoido da
patria entrévada, para lhe dar o Parto da sua Intelligencia, a indiferenca
espartilhada da familia portugueza ainda ndo descalca as mios de cima da
barriga. Pois, senhores, a Exposicdo de Amadeo de Souza-Cardoso na Liga
Naval de Lisboa é o documento conciso da Raga Portugueza no seculo XX.
... Mais do que isto ainda Amadeo de Souza-Cardoso pertence a Guarda
Avancada nA MAIOR DAS LUCTAS que é o Pensamento Universal.
Amadeo de Souza-Cardoso é a primeira Descoberta de Portugal na
Europa no seculo XX. O limite da Descoberta ¢ infinito porque o sentido
da Descoberta muda de substancia e cresce em interesse — por isso que a
Descoberta do Caminho Maritimo pra India é menos importante que a
Exposicio de Amadeo de Souza-Cardoso na Liga Naval de Lisboa (José
de Almada Negreiros - poeta futurista - Lisboa, 12 de Dezembro de 1916,
“Manifesto da Exposi¢io de Amadeo de Souza-Cardoso”)

O visitante comum que visitasse, em 1916, a exposi¢io de Amadeo
(Porto ou Lisboa) ponderaria que ‘elevar’ corresponderia a bloquear o
acesso, a leitura das pinturas e/ou dificultar o reconhecimento de conteu-
dos e mensagens, pois renegavam os valores academicistas. O discurso
pictérico, na divergéncia com que Amadeo abordava tematicas e téc-
nicas, geria uma vontade indémita conduzida por ideais, quica utopias
indomaveis (Luxuria do Violino Iman Oscilagdo vermelha Cd dentro e ao
ar livre®, c. 1916%). A recorréncia de autorretrato plasma-se na evidéncia
das mascaras. No caso da série Téte Océan pondere-se quanto as cabecas
ocednicas seriam mdscaras da irreveréncia, a repercutirem a pregnan-
cia do MAR-OCEANO que se destaca na tradi¢do e nas assunc¢des patri-
moniais da portugalidade. Veja-se, também, tal apelo celebratério em
Pescador Atlantico Maresia Costa Negra, articulando a figura¢do/profis-
sao/simbolismo com a ideia do mar que perpassa: «Quando regressou

62  Cf. M.T. AMADO, «A Vida dos Instrumentos — pureza e ressonincia da cor em Amadeo de
Souza-Cardoso», in P. SAMUEL (ed.), Orpheu e 0 Modernismo Portugués, op. cit.

63 Ver: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Violin_Luxury_Iman_oscillating_-_Red_Inside_
and_in_the_Open_Air_(c.1916)_-_Amadeo_de_Souza-Cardoso_(1897-2018)_(32108354270).jpg
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a Portugal escreveu-me dizendo que era feliz e pintava pescadores»®.
O mar-oceano nio ¢ apresentado de modo literal, realista; reverbera em
segmentos sobrepostos, abstracoes designativas, qualificativas. Reveja-se
a proximidade de Amadeo a Espinho, na costa Norte, mas ndo apenas,
pois se verifica ser tematica recorrente na pintura portuguesa oitocen-
tista, igualmente privilegiada nas primeiras décadas do séc. XX, caso de
Antoénio Carneiro, ativo no Porto, que também georreferenciou as praias
de Gaia, a Sul, assim como a costa mais a Norte. O mar/oceano suporta e
alimenta miriades de reverberagoes iconograficas, subsumido a analises e
polissemias aprofundadas por Gaston Bachelard®. Carrega acecdes diver-
gentes, em diferentes plataformas, pois possui uma intrinseca referencia-
¢do a intimidade, a introspecio, ao mergulho e dobra sobre si mesmo:

O barbaros do antigo mar!
Rasgai-me e feri-me!

De leste a oeste do meu corpo
Riscai de sangue a minha carne!®

Também, em planos sobrepostos, os movimentos ondulatérios-re-
petitivos sio absorvidos pela espuma, tais como se deteta nas cabecas-
-oceanos espalmadas e secionadas. Por outro lado, consoante as aguas
sejam revoltosas ou aquietadas, os dinamismos sdo ambivalentes, regi-
mentados entre vida e morte. Trata-se de uma atuac¢do, mais do que a pas-
sividade perante a natureza, como alertava Bachelard no relativo a ‘cidade
moderna’: «Tout me confirme d’ailleurs que I'image des bruits océani-
ques de la ville est dans la “nature des choses”, que c’est une image vraie,
qu’il est salutaire de naturaliser les bruits pour les rendre moins hosti-
les»?. E a ‘ville-océan’®. A ideia auto-antropo-figica (quase) ecoa em

64  Walter Pach apud L.B. Tavares, «Mdscaras e cabecas ocednicas de Amadeo de Souza-Cardoso
- I», in Revista Caliban (27 Jan 2017).

65 Cf. G. BACHELARD, La poétique de I’espace, Université du Quebec, 1957/1961, https://
classiques.uqam.ca/classiques/bachelard_gaston/poetique_de_espace_3e_edition/poetique_
de_espace_3e_edition.pdf.

66  F.PESS0A, Poesias de Alvaro de Campos, Atica, Lisboa 1993, p. 162.

67  G.BACHELARD, La poétique de I’espace, op. cit., p. 56.

68  Ibidem, p. 55.
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Campos, sinénimo dessa cidade que o alimenta e engole, que o domina
introjetado e projetando-se no ritmo frenético das palavras:

Ah, quem sabe, quem sabe,

Se ndo parti outrora, antes de mim,

Dum cais; se nao deixei, navio ao sol

Obliquo da madrugada [...]

Um grande cais cheio de pouca gente,

Duma grande cidade meio-desperta,

Duma enorme cidade comercial, crescida, apopléctica,
Tanto quanto isso pode ser fora do Espaco e do Tempo?%°

As navegacOes e as cartografias tinham sido episodios interpelados
pelo impossivel na histéria, quanto na vida pessoal. Precisava-se de um
farol, complexo e disforme como patenteado na tela de Amadeo - Estudo
para Farol Bretdo (c. 1914)7, ainda que a presenca humana dela se ausente:

olhar humanitario dos fardis na distincia da noite,
Ou o subito farol préximo na noite muito escura
(«Que perto da terra que estdvamos passando!» E o som da dgua canta-nos

a0 [ouvido)!...”!

Certamente que o farol de Amadeo se iluminava pelas convic¢des da
arte ‘nao-aristotélica’, fruindo-se como estimulo posicionado na arte de
‘elevar’, essa arte superior. A arte para elevar concebe-se acima da mediocri-
dade da pessoa, vivida no quotidiano. E uma arte séria, de dificil apreensio,
nao suscitando o prazer percetivo rapido, que as outras artes proporcio-
nam. Se, ao abordar Campos, a remissdao mais especifica frequenta a plasti-
cidade cubista, numa transposicdo plausivel, ndo se pode alhear dos outros
heterénimos, quanto a interpenetracao entre o poético e o pictdrico.

Recuperando a mais direta leitura das cabecgas-ocednicas, entende-
-se que os fluxos e refluxos se guerrearam antes de serem aniquilados,

69  F.PESsoa, Poesias de Alvaro de Campos, op. cit., p. 162.
70  Cf. https://pt.revistasdeideias.net/pt-pt/piramide/in-issue/iss_0000003627/10
71  F.PESs0A, Poesias de Alvaro de Campos, op. cit., p. 162.
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retalhados e congelados na superficie da tela que se posiciona como um
utero. A obra de pintura de Amadeo é, reafirme-se, um produto de arte
ndo-aristotélica. Surgindo a partir do individual pessoalizado do artista
deve encarar-se como fendmeno autébnomo na integridade total esté-
tica, aberta as atitudes suscetiveis de apreensdo, convergindo para uma
dimensdo polissémica, interrelacionados de ‘outros’ (perante a obra),
pois a arte é para quem a interpela. O dinamismo que subjaz ao mar-
-oceano induz a viagem individuada:

As viagens agora s3o tdo belas como eram dantes

E um navio sera sempre belo, s6 porque é um navio.
Viajar ainda é viajar e o longe estd sempre onde esteve —
Em parte nenhuma, gracas a Deus!”

A viagem faz-se em parte nenhuma que seja uma espécie de “algures”,
em modo desassossegado:

A ideia de viajar seduz-me por translacio, como se fosse a ideia propria
para seduzir alguém que eu nio fosse. Toda a vasta visibilidade do mundo
me percorre, num movimento de tédio colorido, a imaginacao acordada;
esboco um desejo como quem ji ndo quer fazer gestos, e o cansaco ante-
cipado das paisagens possiveis aflige-me, como um vento torpe, a flor do
coragio que estagnou.”

A Viagem nunca feita de Bernardo Soares foi ambicionada, prome-
tida e feita pelo pintor, circulando nos quatro pontos cardeais’. Alvaro
de Campos foi o viajante decidido por Pessoa, entre os alter-ego-autores.
A Partida é o texto-sintese que integra os confrontos e resolve esse “medo
de partir” (que equivaleria ao “medo de viajar”), esse temor pela viagem-
-jornada-partida coincidente ao medo de existir-[ndo]-deixando-de-ser.

72 Ibidem.

73 F.PESsoa, Livro do Desassossego..., vol. 11, op. cit., p. 400.

74 Cf. M.F. LAMBERT, «Bernardo Soares: The Never Accomplished Travel(s) - Writing and
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6. Amadeo: finalizando a viagem conseguida

A pratica artistica de Amadeo colmatou esse provincianismo a que
Pessoa aludia que, numa certa perspetiva se coaduna com a argumen-
tacdo de Almada respeitante a esperteza saloia e, ainda, a alguns dos
defeitos que Teixeira de Pascoaes destrincou em Arte de ser Portugués.
O “génio lusiada” caracterizava-se mais emotivo do que intelectual.
Na tradicio portuguesa, por frequéncia, afirmava-se — e ndo se discu-
tia — sempre que uma ideia comovesse o individuo portugués, despre-
zando-se qualquer metodologia mais afeta ao procedimento dialético.
A correspondente defini¢do da filosofia decorria da prioridade da exis-
téncia emocional, por contraste ao predominio da razdo, na procura
da verdade. A emocio avancgava sobre a inteligéncia e ultrapassava-a,
tendo em consideracio a intensidade constitutiva da sua poténcia
criadora. Assim, a emoc¢do corresponderia a superioridade poética
lusiada, denotando grande inferioridade na ordem filoséfica — se o para-
digma epistemolodgico do posicionamento teérico se aferisse a um con-
texto predominantemente racionalista, ou pelo menos de incidéncia
racionalizante.

Por transposic@o, a caracterizagao tipologica do perfil — de cariz
societario-mitico — a natureza levava o (homem) portugués a afastar-se
da tendéncia comportamental e/ou substancial préxima da do filésofo;
a luz do seu olhar iluminava mais o que pudesse alcancar — mas ndo se
esbocando qualquer movimento para a consecu¢io — do que aquilo que
efetivamente via. O portugués ndo apreendia, de uma vez apenas, 0s
conhecimentos humanos, antes os subordinava a uma logica perfeita e
nova, que direcionava a interpretacdo reveladora da totalidade harmo-
niosa. Amadeo suplantou tais carateristicas, sem dissolver a sua radicacio
amarantina. O impeto da viagem, conducente a assun¢iao de uma identi-
dade redonda e conclusiva per se foi cuamprida pelo cidaddao amarantino
na capital europeia que nele se interiorizava. A capacidade enorme de
gerar poéticas visuais tdo libertas e coerentes comprovou o status supe-
rior que Pessoa reconhecia em poucos.

E como as leituras tudo... Desde que qualquer coisa se possa sonhar como
interrompendo deveras o decurso mudo dos meus dias, ergo olhos de
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protesto pesado para a silfide que me é propria, aquela coitada que seria
talvez sereia se tivesse aprendido a cantar.”

Na obra de Amadeo, equacionada a partir das Estéticas pessoanas,
reconhecem-se pressupostos singulares e qualidades pregnantes. A sua
epopeia vanguardista reverbera a intensidade existencial e prospetiva
de Alvaro de Campos, nele presidindo a exigéncia sensacionista que se
sobrepde ao paradigma futurista mais literal e circunscrito.

A modernidade (proto)existencial de Bernardo Soares torna-se
visivel, entranhada e consequente na convergéncia: «As sensagoes ajus-
tam-se, dentro de nds, a certos graus e tipos de compreensio delas. Ha
maneiras de entender que tém maneiras de ser entendidas»®. Entre as
forcas visuais implicitas na escrita poética e estética de Pessoa, Campos
e Soares, parafraseando Par impar 1 2 1, c. 1915-19167, institui-se numa
assuncdo triddica. Na figura concebida por Amadeo, as formas/sec¢des sao
desenhadas e preenchidas em triangulo que valida a uniao trespassada sob
focagem de quase geometria regular: epifania iconografica de par e impar
aserem a unidade dos opostos, em afinidade a proclamacio celebrada por
Almada em Direcdo Unica e nos textos compilados em Ver’.

Num infinito, a circunscrever conclusdes que nio completas, a obra
de Amadeo de Souza Cardoso instiga leituras conducentes a sustenta¢des
que lhe sejam extrinsecas. Aqui, achou-se coeréncia, por via da proximi-
dade modernista e das afinidades estéticas plurais, em convocar Fernando
Pessoa e seus heteronimos referenciais. Se Amadeo extraira dos ismos, o
que deles lhe servia para consolidar a sua identidade autoral, o mesmo se
aplique ao caso plural de Pessoa, alimentado por suas personae.
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