VER, OIR Y TOCAR EL PODER

LA CONSTRUCCION DISCURSIVA Y SENSORIAL
DE LA IMAGEN DE LOS REYES CATOLICOS
EN LA CRONICA DE ANDRES BERNALDEZ

Gisela Coronado Schwindt'

La construccion y legitimacion del poder de Isabel I de Castilla y de Fernando
IT de Aragén fue un proceso complejo que se sitia en el contexto del conflicto
por la sucesion al trono castellano y el ejercicio de la potestad real en el siglo
XV2 Tras la muerte de Enrique IV de Castilla en 1474, se desatd un conflicto
de caracter dinastico, ideoldgico y politico. Isabel, hermana del rey fallecido,
era considerada por muchos como la legitima heredera, aunque su camino
hacia el trono no fue facil®. Enrique IV habia designado a su hija Juana como
heredera, lo cual provocé divisiones entre los nobles y la poblacion. Isabel
defendié su derecho al trono y buscoé establecer alianzas estratégicas, especial-
mente con la nobleza y la Iglesia*. Su matrimonio con Fernando de Aragén
en 1469 consolidd la unién de dos importantes reinos y fortalecié su base de
poder. Esta alianza fue fundamental para la legitimacion de su reinado ya que
unia grandes territorios, recursos y fuerza militar®.
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La legitimidad de Isabel como reina se sustento en varios aspectos, como
su ascendencia dinastica, el apoyo de la Iglesia, la implementacion de politicas
que centralizaron el poder en la figura del monarca (por ejemplo, la limitacién
del poder de la nobleza y el establecimiento de una burocracia leal ala Corona)
y la utilizacion de diversos medios para la propaganda y representacion de una
imagen regia fuerte®. Este tltimo aspecto exigia una comunicacion constante
entre los distintos miembros de la sociedad politica, lo que permitia que los
mensajes fueran transmitidos, interpretados y contrastados’. Esta comuni-
cacion incluia los elementos caracteristicos del sistema de significacién de la
sociedad: signos, palabras (habladas o escritas), imagenes, sonidos, entre otros.
Todo aquello que, de alguna manera, conferia sentido al espacio publico. Para
la dinastia Trastdmara, la construccion de marcos culturales en torno a la figura
real se manifesto a través de ceremonias y rituales especificos®. En este proceso,
el discurso cronistico fue una herramienta fundamental que proporcionaba
narrativas que respaldaban la autoridad de los gobernantes’. A través de la
descripcion de sus virtudes y logros, los cronistas construyeron una imagen
favorable que funcionaba como propaganda para consolidar alianzas, justifi-
car decisiones politicas o desacreditar a opositores. Estos escritos utilizaron
elementos sensoriales, como descripciones vividas de ceremonias y actos, no
solo para comunicar, sino también para evocar emociones que originaban una
conexion mas profunda entre el pueblo y el poder, lo que facilitaba la acepta-
cion y el apoyo al liderazgo.

Un claro ejemplo de esto es el cronista Andrés Bernaldez (ca. 145-1513),
quien jugo un papel fundamental en la transmision de la legitimidad y grandeza
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del reinado de los Reyes Catélicos, utilizando los sentidos para crear una
impactante representacion de los monarcas y sus logros. Por lo tanto, el obje-
tivo de este trabajo sera identificar las marcas discursivas relacionadas con los
sentidos de la vista, el oido y el tacto en el discurso cronistico para analizar
como las descripciones de Bernaldez sobre acontecimientos significativos en
torno a la Corona contribuyeron a forjar una imagen de los Reyes Catélicos
como soberanos poderosos y legitimos. Este estudio se llevard a cabo a partir
de los postulados de la Historia sensorial que nos permitird examinar la uti-
lizacion de elementos sensoriales en las escenas narradas y reflexionar sobre
cémo dichas descripciones reflejaban las expectativas y valores de la sociedad
castellana en relacion con el poder real.

1. La comprension del pasado a través de los sentidos

Un enfoque renovado y profundo sobre la vida cultural de los sentidos ha
tomado protagonismo, en las ultimas décadas, en las ciencias sociales y las
humanidades'. Con fundamento en las dreas de la historia y la antropologia,
esta evolucion en el analisis de la percepcién ha centrado el interés en como
los sentidos son construidos y experimentados de manera diversa a través de
distintas culturas y épocas, desafiando asi el monopolio previo de la psicolo-
gia en este ambito"". El analisis interdisciplinario de la experiencia sensorial
que ha emergido de este «giro sensorial»'* en las ciencias sociales se conoce
como estudios sensoriales. Estos estudios adoptan un enfoque cultural para
examinar los sentidos y, al mismo tiempo, un enfoque sensorial para investigar
la cultura®, concibiendo a los sentidos y la percepcién tanto como objeto de
estudio como herramienta de investigacion'.
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En particular, la Historia sensorial proporciona un enfoque renovado
para analizar la documentacién disponible, centrandose en los registros
sensoriales de cada época y en las complejas relaciones sociales y culturales
de las sociedades. Esta vision no se limita a reconstruir la diversidad de per-
cepciones sensoriales y su evolucion a lo largo del tiempo o entre diferentes
culturas, sino que también pretende establecer la profunda conexion entre una
formacion sensorial y su papel en la interpretacién y codificacion de la reali-
dad®. Es, ante todo, un extenso marco de andlisis, ya que los sentidos pueden
interactuar, surgir de distintos contextos y tener multiples significados. Las
diversas formas en las que se los percibe pueden entrelazarse y relacionarse
con construcciones culturales, politicas y sociales especificas que dan lugar a
lo que los académicos han llamado «paisajes sensoriales»'®. El objetivo final
de este enfoque debe ser un analisis integral de las interacciones entre los
sentidos, con el fin de explicar como estos influyen en la manera en que los
individuos perciben el mundo?’.

Otro aspecto relevante es el tipo de material que se utiliza para abordar
esta dimension sensorial. Alain Corbin sefial6, desde los inicios de los estudios
sensoriales en la década de los noventa, que gran parte de la documentacion
existente presenta informacion limitada y fragmentada, lo que complica su
andlisis en funcion de su naturaleza.'®. Por ello, quien esté interesado en esta
perspectiva necesita poder interpretar las referencias sensoriales accesibles y
reconocer la logica que las sostiene, basdandose en las convenciones cientificas
predominantes de la época en cuestion.

Sinos detenemos en el proceso perceptual de los seres humanos, lo primero
que debemos destacar es la importancia del cuerpo - en tanto construccion
material y social”® - el que actiia como filtro mediante el cual el hombre se
apropia de su entorno y lo hace propio a través de los sistemas simbdlicos que

15 C. Classen, Worlds of Sense: Exploring the Senses in History and across Cultures, London:
Routledge, 1993, p. 50.

16 D.Hacke — P. Musselwhite, «Introduction: Making Sense of Colonial Encounters and New
Worlds», in D. Hacke — P. Musselwhite (eds.), Empire of the Senses. Sensory Practices of
Colonialism in Early America, Leiden-Boston: Brill, 2017, p. 9.

17 C. Classen, Inca Cosmology and the Human Body, Salt Lake City: University of Utah Press,
1993.
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pp. 1-3.
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comparte con los miembros de su sociedad®. Se han reconocido tradicional-
mente cinco sentidos fisicos: vision, olfato, gusto, tacto y audicion. Cada uno
de ellos esta compuesto por células especializadas que cuentan con receptores
que responden a estimulos especificos. Estos receptores estan conectados al
cerebro a través del sistema nervioso, que procesa la informacién segun las
sensaciones captadas. Esta funcion fisioldgica de la percepcion esta relacio-
nada con el contexto historico y social en la que se forma la apreciacién de
los estimulos, influenciada por las practicas culturales e ideoldgicas*. Esta
dimension social de los sentidos se evidencia en la clasificacion que las culturas
hacen de las percepciones sensoriales de acuerdo con la jerarquia de valores
sociales que poseen. Nuestra concepcion y clasificacion sensorial basada en
cinco sentidos tiene sus origenes en la Antigiiedad clasica?, en particular en
los tiempos presocraticos, pero serian los fildsofos mas destacados, Platon y
Aristoteles, quienes exploraron fondo y establecieron las bases para clasificar
y jerarquizar los sentidos de acuerdo con su relevancia.

Para Aristételes la vista y el oido funcionaban a cierta distancia de sus
objetos, lo que provocaba que la atencién se desplazase desde el cuerpo del
que percibe hacia el objeto exterior. En cambio, las sensaciones del olfato,
gusto y tacto se experimentaban dentro del cuerpo (en la piel, la boca y los
conductos olfativos). Esto le llevaba a considerar que estos tres ultimos sentidos
eran subjetivos, ya que se generaban en el interior del cuerpo, mientras que
la vista y el oido ofrecian informacién objetiva, dado que lo que se percibia
proviene del mundo exterior al sujeto®. Los pensadores de la Edad Media
emplearon diversas maneras de clasificar y organizar las percepciones, aun-
que se pueden identificar tres categorias principales: los sentidos externos o
fisicos, los internos y los espirituales. Estas clasificaciones se originaron en
la Antigiiedad clasica, pero cada una tenia una esencia particular que per-
mitié su revision a lo largo de los siglos medievales, desarrollando asi una
identidad propia. En este contexto, la jerarquia que clasificaba la vista y el
oido como sentidos superiores (externos) y el gusto y el tacto como inferiores

20 D. Le Breton, El sabor del mundo. Una antropologia de los sentidos, Buenos Aires: Nueva
Vision, 2007, p. 12.

21 C. Classen, «The senses», in P. Stearns (ed.), Encyclopedia of European Social History, Vol.
IV, Nueva York: Charles Scribner’s Sons, 2001, p. 335.

22 Véase ]. Toner (ed.), A Cultural History of the Senses in Antiquity, 500 BCE-500 CE, New
York-London: Bloomsbury Academic, 2014.

23 Aristoteles, Acerca del alma, trad. Tomas Calvo Martinez, Madrid: Gredos, 2000, pp. 99-122.
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(internos) fue comun, ya que se valoraba la distancia entre el objeto percibido
y el cuerpo. La innovacién medieval, por parte de los autores patristicos,
consistié en desarrollar la idea de sentidos espirituales (sensus spirituales)*,
que fueron sistematizados por los tedlogos de la época con el fin de explicar
las caracteristicas de los sentidos externos en la experiencia humana no fisica
con lo divino®.

El primero en abordar esta dimension espiritual de la percepcion sensorial
fue Origenes de Alejandria (siglos II-III)*, quien esbozo una jerarquia cristiana
de los sentidos. En la ctspide se encontraba la vista, que permitia captar la
revelacion de Dios al ser humano. A continuacion, estaba el oido, que recogia
la Palabra divina (Verbo). En tercer lugar, se situaba el olfato, cuya relevan-
cia radicaba en la percepcion del aroma de Cristo, manifestado a través del
incienso y la mirra. Luego aparecia el gusto, como medio para experimentar
el cuerpo de Cristo durante la Eucaristia, y finalmente, el tacto, considerado
el sentido mas fisico al interactuar con el mundo exterior”. La base intelectual
de la percepcion sensorial en la Edad Media fue aportada por el pensamiento
de san Agustin (siglos IV-V), quien propuso la existencia de un sexto sentido
interno, el corazén, que interactuaba con los otros sentidos para generar durante
la misa un efecto supremo de sinestesia (interaccién sensorial). Este concepto
se fundamentaba en la idea agustiniana de la unidad del cuerpo y su relacién
con el mundo exterior y consideraba al corazén como el motor del cuerpo.
Para acceder a este sexto sentido, era necesario que el cuerpo activara todos
sus sentidos a través de la voluntad y la intuicién en relacién con los objetos

24 TIsidoro de Sevilla fue uno de los pensadores que formuld esta propiedad espiritual de
los sentidos: «Se denominan sentidos porque gracias a ellos el alma gobierna sutilisi-
mamente al cuerpo entero con la energia del sentir» (Sensus dicti, quia per eor anima
subtilissime totumcorpus agitat vigore sentiendi), Isidoro de Sevilla, Etimologias, trad.
M. Casquero Manuel - J. Oroz Reta, Madrid: Biblioteca de Autores Cristianos, 2004,
pp. 846-847.

25 R.Newhauser, «The Senses, the Medieval Sensorium, and Sensing (in) the Middle Ages»,
in A. Classen (ed.), Handbook of Medieval Culture. Fundamental Aspects and Conditions of
the European Middle Ages, Berlin: De Gruyter, 2015, pp. 1564-1566.

26 Este andamiaje intelectual también cont6 con la colaboracion del pensamiento de Plotino
(siglo ITI), Lactancio (siglos III-IV), Ambrosio de Milan (siglo IV), entre otros. Para un ana-
lisis de la concepcion de los sentidos espirituales para el cristianismo, véase P.L. Gavrilyuk
—S. Coakley (eds.), The Spiritual Senses: Perceiving God in Western Christianity, Cambridge:
Cambridge University Press, 2012.

27  E. Palazzo, Linvention chrétienne des cinq sens dans la liturgie et lart au Moyen Age, Paris:
Editions du Cerf, 2014, pp. 59-63.
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litirgicos. En ultima instancia, la realizacion de esta sinestesia sensorial per-
mitiria alcanzar la vision escatoldgica prometida®.

En este trabajo nos interesa centrarnos en el sentido de la vista, comple-
mentado con el oido y el tacto, en el discurso cronistico. Como reseiidbamos
anteriormente, la vision es la percepcién mads valorada en la cultura occiden-
tal ya que es la que mas interacciones posee con el entorno®. La capacidad de
ver es incesante, ya que las formas de observar un objeto son innumerables,
especialmente si consideramos las distintas variaciones de la luz. Sin duda, la
vista es el sentido mas eficiente, ya que revela el mundo en toda su profundi-
dad, mientras que los demas sentidos requieren proximidad a los objetos. En
opinion de David Le Breton, uno de los mayores especialistas en la perspectiva
antropologica de los sentidos, «la vista es activa, movil, selectiva, exploradora
del paisaje visual, se despliega a voluntad para ir lejos en busca del detalle o
volver a la cercania»®.

Cada especialista destaca las capacidades superiores de cada sentido por
sobre otro. En el caso de la vision, Martin Jay subraya la facultad superior de
los ojos para procesar ciertos tipos de datos externos. Debido a que los ojos
en su configuracion fisica, poseen mas terminaciones nerviosas que el oido,
son capaces de transferir mayor cantidad de informacion al cerebro, asi como
de procesarla a mas velocidad por sobre cualquier otro érgano sensorial.
Asimismo, el ojo también es capaz de realizar sus tareas a una mayor distancia
que cualquier otro sentido en un estado de movimiento casi constante?®’. Sin
embargo, se pueden destacar sus limitaciones. Por ejemplo, la vision humana
esta limitada por su habilidad para enfocar objetos que se encuentran a una
distancia especifica del ojo, capacidad que generalmente disminuye con la edad.
De este modo, la ventaja del ojo para observar objetos a distancia se compensa
con su desventaja de ver aquellos que estan muy cerca. En ultimo término, la
experiencia visual con frecuencia puede ser engafiosa o confusa, una tendencia
que se origina en nuestra habitual confianza en su supuesta veracidad. Para
compensar esta limitacion, se busca la confirmacién mediante el contacto fisico
directo que brinda el sentido del tacto®. En consecuencia, la mirada cercana,

28 Ibidem, pp. 63-74.
29 D. Le Breton, El sabor del mundo, cit., p. 51.
30 Ibidem, p. 52.

31 M. Jay, Downcast Eyes: The Denigration of Vision in Twentieth Century French Thought,
Berkeley-Los Angeles-London: University of California Press, 1993, p. 6.

32 Ibidem, p. 8.
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en algunas ocasiones, se convierte en tactil (hdptica) palpando con los ojos las
cosas: «Tocar no con la mano, sino con los ojos; procura mas bien el contacto
y ejerce una especie de caricia»®.

La vision, como los demas sentidos, también tiene una historia particular en
su consideracion cultural. Si tuviéramos que sintetizar la influencia de la quere-
lla medieval y moderna en la formacién de la cultura ocularcéntrica moderna
que le siguid, se podria resaltar tres aspectos clave. En primer lugar, la meta-
fisica medieval de la luz, que en gran parte era una reinterpretacion religiosa
de elementos platonicos, preservo la creencia de que la vision era, en efecto, el
sentido mas elevado, a pesar de su capacidad para inducir engafnos y provocar
pensamientos lujuriosos. En segundo lugar, la prolongada controversia sobre las
implicaciones idolatras de la metafisica y las practicas visuales de la Iglesia llevo
a una nueva comprension de la diferencia entre representacion y fetichismo, asi
como a la distincion que hizo Tomas de Aquino entre la iconolatria venerante y
laidolatria adoradora. Esto, a su vez, facilitd el surgimiento de lo que podria con-
siderarse una secularizacion del dmbito visual como un dominio independiente.
La separacion temprana entre lo visual y lo textual en la modernidad contribuyé
a esta diferenciacion, que fue fundamental en la formacién de la cosmovision
cientifica. En tercer y ltimo lugar, al desvincular la visién de su funcién sagrada
y permitirle su propio desarrollo, las lecciones aprendidas sobre sus capacidades
persuasivas no se olvidaron. De hecho, se reutilizaron de inmediato con pro-
positos politicos y sociales. Sin embargo, se puede afirmar que, con el apoyo de
las nuevas tecnologias, la vision se convirtié en el sentido predominante en el
mundo moderno, a pesar de que comenzo a servir a nuevos poderes™.

En este desarrollo tedrico de la vision, nos interesa remarcar la relaciéon
entre la vision y el lenguaje. Resulta interesante el amplio vocabulario visual
que poseen las diferentes lenguas europeas para estructurar y categorizar las
experiencias visuales. Este vocabulario no solo se limita a palabras, sino que
también abarca simbolos, colores y formas que, en conjunto, influyen en la
forma en que se percibe y se comprende el mundo. A través de estas moda-
lidades del pensamiento, cada lengua ofrece un marco unico que da forma a
la interpretacion y la comunicacion de las experiencias visuales. La frase «ver
es creer» encierra la idea de que la experiencia visual tiene un peso signifi-
cativo en nuestra comprension de la realidad. En muchas culturas, lo que se

33 D. Le Breton, El sabor del mundo, cit., p. 54.
34 M. Jay, Downcast Eyes, cit., pp. 44-45.
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ve es considerado mas creible que lo que se escucha o se dice. Esta creencia
puede estar relacionada con la forma en que las lenguas articulan la relaciéon
entre la vista y la verdad. Las metéforas visuales, por lo tanto, son herramien-
tas poderosas que moldean nuestro pensamiento y comprension del mundo.
A través de nociones como claridad, luz, perspectiva, punto de vista, vision de
las cosas, vision de espiritu, intuicidn, reflexion, contemplacion y representa-
Cidn, se configura un lenguaje en el que lo visual se convierte en un eje central
para interpretar y comunicar ideas abstractas, como por ejemplo la imagen
ideal de la monarquia en el reino de Castilla.

2. Sentidos y discurso. La construccion discursiva
de Andrés Bernaldez sobre el poder regio

Desde mediados del siglo XIV, las monarquias occidentales fueron protagonistas
de transformaciones que ampliaron sus estructuras de gobierno y los ambitos
de intervencidn de la esfera politica®. En particular, en la peninsula ibérica, el
reino de Castilla sufrié grandes cambios a nivel politico desde la entronizacion
de la dinastia Trastdmara, en 1369, como consecuencia de la guerra civil, que
contribuy? a plantear en Castilla un contexto de cierto déficit de legitimidad
que exigi6 redoblar los esfuerzos representativos del poder. Durante el reinado
de los reyes Trastamara, el devenir politico exigi6 la reiterada busqueda de dis-
tintas formas de consenso™®, derivadas tanto de la inestabilidad de las alianzas e
intereses como de las pretensiones de la centralizacion politica en la Corona®,
adoptando nuevas formas de justificacion de su autoridad*®.

Ante estos desafios, los Reyes Catolicos comprendieron la necesidad de
construir una narrativa que legitimara su poder®, por lo que la historiografia

35 G. Althoff, «The Variability of Rituals in the Middle Ages», in G. Althoff - J. Fried — PJ.
Geary (eds.), Medieval Concepts of the Past. Ritual, Memory, Historiography, Cambridge:
Cambridge University Press, 2003, pp. 71-87.

36 J.M. Nieto Soria, Las crisis Trastdmara en Castilla. El pacto como representacion, Madrid:
Silex, 2021.

37 ].M. Monsalvo Antén, La construccion del poder real en la Monarquia castellana (siglos
XI-XV), Madrid: Marcial Pons Historia, 2019, pp. 431-453.

38 J.Valdeon Baruque, Los Trastdmara: el triunfo de una dinastia bastarda, Barcelona: RBA, 2006.

39 T.Earenfight, «<Two Bodies, One Spirit: Isabel and Fernandos Construction of Monarchical
Partnership», in B. Weissberger (ed.), Queen Isabel I of Castile. Power, Patronage, Persona,
Woodbrigde: Boydell & Brewer, 2008, pp. 3-18.
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se convirtio en un instrumento clave* a cargo de cronistas como Alfonso de
Palencia, Diego de Varela, Fernando del Pulgar y Andrés Bernaldez*'. Estos
autores reflejaban sus propios intereses, vision politica y perspectiva del mundo,
lo que influia en su manera particular de seleccionar los episodios incluidos o
no en sus relatos historicos*. El personaje que nos interesa en esta ocasion es
Andrés Bernéldez (ca. 1450-1513), cura de la villa de Los Palacios entre 1488
y 1513 y capellan del arzobispo Diego de Deza, confesor de Isabel I. Su cronica
comprende el periodo 1454 a 1513 y comienza a escribirla poco después de la
muerte de la reina en 1504. La historia que redacté es mucho mds humilde en
comparacion a las demds cronicas de su época, carente de retdrica y teorias
historiograficas. Es un relato mas simple, creado por alguien que no era un
cronista profesional, pero que escribia con dedicacion para que se conservaran
los hechos y fueran conocidos por aquellos a quienes generalmente no alcan-
zaban las obras de los cronistas. Es significativo que en su relato de las razones
por las cuales comienza estas memorias, acude a un recuerdo de su infancia,
un momento emotivo que evocaba una memoria sensorial:

[...] siendo de doce afios, leyendo en un rejistro de mi abuelo difunto, que fué
escribano publico en la villa de Fuentes [...], donde naci, hallé unos capitulos de
algunas cosas hazafosas que en su tiempo habian acaecido, y oyéndomelas leer
mi abuela viuda, su mujer, siendo en casi senitud me dijo: hijo, y ti por que no
escribes asi las cosas de ahora como estan esas? pues no hayas pereza de escribir las
cosas buenas que en tus dias acaecieren porque las sepan los que despues vinieren,
y maravillandose desque las lean, dén gracias 4 Dios*.

En virtud de este mandato familiar, Bernaldez asume este compromiso
en tanto pueda hacer uso de su cuerpo y sus sentidos, y pueda vivir un hecho
extraordinario para la sociedad castellana, como era la conquista del reino de

40 M.A. Pérez Priego, Literatura espafiola medieval (el siglo XV), Madrid: Editorial Centro de
Estudios Ramon Areces, 2013, p. 184.

41 M.A.Ladero Quesada, «La Reina en las crénicas de Fernando del Pulgar y Andrés Bernaldez»,
in J. Valde6n Baruque, (ed.), Visién del reinado de Isabel la Catdlica: desde los cronistas
coetdneos hasta el presente Madrid: Ambito Ediciones, 2004, pp. 13-61.

42 M. 1. del Val Valdivieso, «Influencia de Isabel I de Castilla en las cronicas escritas durante su
reinado», e-Spania [Online] 42 (2022), (consultado el 24 de octubre de 2024). DOI: https://
doi.org/10.4000/e-spania.44210

43 A.Bernéldez, Historia de los Reyes Catélicos D. Fernando y Dofia Isabel, T. I, Sevilla: Imprenta
que fué de D. José Maria Geofrin, 1870, p. 27.
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Granada: «si Dios me dd vida y salud, y vivo, escribiré hasta que vea el reino
de Granada ser ganado de christianos; é siempre tuve la esperanza de lo ver, é
lo vi como lo visteis é oisteis lo que son vivos»*.

Emprender la tarea de dejar registro de lo acontecido estd impulsada, en
ultima instancia, por la época gloriosa en que vivid. Para el cronista, esta etapa
comienza con el matrimonio de dos principes destinados a tener un largo y
fructifero reinado. El 19 de octubre de 1469 en la ciudad de Valladolid tuvo
lugar la boda entre Isabel de Castilla, hermana y heredera de Enrique IV, y
Fernando, rey de Sicilia y principe heredero de Aragén, y supuso un primer
paso en un proceso largo y laborioso de formacion de Espainia como Estado,
a partir de su propia realidad histérica anterior®, que tuvo repercusiones en
la politica interna y en las relaciones exteriores de la peninsula ibérica*. Este
matrimonio fue una ofrenda de Dios ante la vision de las calamidades por las
que estaba atravesando Castilla, argumento en consonancia con el discurso
cronistico a favor de Isabel que destacaban el mal gobierno de Enrique IV.
Esta union fue tan exitosa, segiin Bernaldez, en virtud de los «tantos bienes é
misterios, é tantas é tan milagrosas cosas, cuantas habéis visto y oido, los que
hoy sois vivos»*. Para recalcar la bendicion que fueron los Reyes Catdlicos,
nuestro cronista utiliza una metafora visual potente en referencia a lo divino:
«[...] las cuales nuestro Sefior en su tiempo, y por sus manos de ellos obré é
hizo; y los que de ello somos testigos, bien podemos tomar por nos aquello que
dijo nuestro Sefior Redemptor: “Beati oculi qui vident quod vos videtis™»*.
Con esta mencidn, Berndldez inserta una referencia biblica explicita del
Evangelio de Lucas: «Dichosos los ojos que ven lo que vosotros veis, porque
yo os digo que muchos profetas y reyes quisieron ver lo que vosotros veis, y

44 & por ser imposible poder escribir todas las cosas que pasaron en Espafia por concierto,
durante el matrimonio del Rey D. Fernando ¢é de la Reina Dona Isabel, no escribi, salvo
algunas cosas de las mas hazanosas de que ove vera informacion, é de las que vi, é de las
que 4 todos fueron notorias y ptiblicas que acaecieron, ¢ fueron é pasaron, porque viva su
memoria; y porque algunos caballeros y nobles personas que lo vieron, é otros que no lo
vieron, ¢ los que naceran y vernan después de estos tiempos, habran placer de lo leer ¢é oir,
¢ darén gracias a Dios por ello», Ibidem, p. 28.

45 M.A. Ladero Quesada, La Espasia de los Reyes Catdlicos, Madrid: Alianza, 2015, p. 25.

46 M.A.Ladero Quesada, «Los Reyes Catélicos, Fernando e Isabel, lideres estratégicos en una época
de transicion, 1475-1516», in A. Guimera Ravina, (coord.), Liderazgo estratégico en Esparia,
1475-2018, Madrid: UNED, Instituto Universitario General Gutiérrez Mellado, 2019, pp. 19-38.

47 Ibidem, p. 26.

48 «Afortunados/bienaventurados los ojos que ven lo que veis» (Traduccion nuestra).
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no lo vieron, y oir lo que ois, y no lo oyeron»®, reforzando la sacralidad de
esta unién matrimonial y evidenciando cémo la utilizacion de las referencias
biblicas en alusién a los sentidos moldearon el discurso en la Edad Media® para
fortalecer los argumentos esgrimidos. La relevancia de esta empresa no solo
fue impulsada y sostenida por Dios, sino también por los Grandes de Castilla
que, en un principio, habian estado en contra de Isabel y Fernando y al ver las
numerosas victorias logradas juraron fidelidad a la pareja regia®'.

La unién dinastica de los reinos de Castilla y Aragon exigioé profundizar
los esfuerzos dirigidos a propiciar nuevos sentimientos de adhesion hacia lo
que fue una creacién politico-institucional emergente por medio de diversas
iniciativas ceremoniales (entronizaciones, nacimientos, bautizos, bodas reales,
juramentos, ceremonias caballerescas, entradas reales, ceremonias litdrgicas,
actos de justicia, ritos funerarios, recepciones de embajadas, celebraciones
militares, etc.)*?. Esta praxis se convirtid en una via de comunicacion de las
nuevas pretensiones monarquicas que contribuy6 a suavizar los inevitables
desajustes y tensiones que surgieron en este proceso de cambio®. En opinién
de Nieto Soria, el sistema de representacion ceremonial implementado por
los Reyes Catolicos atendié a un triple objetivo: 1) mostrar una imagen global
o parcial, pero siempre tangible y préxima, del poder real en su conjunto, o
de alguno de sus rasgos mas significativos que lo distinguian del resto de las
fuerzas politicas; 2) alentar una reaccion de adhesion elemental y corporea a
la autoridad regia y, finalmente, como consecuencia de todo ello, 3) provocar
un efecto de consenso favorable a las pretensiones politicas de la realeza>.

49  Lucas 10:23. Sagrada Biblia, trad. Eloino Nacar Fuster y Alberto Colunga, 5° ed., Madrid:
BAC, 1953, p. 1262.

50 B. Caseau, «The Senses in Religion: Liturgy, Devotio, and Deprivation», in R. Newhauser
(ed.), A Cultural History of the Senses in the Middle Ages, London-New York: Bloomsbury,
2014, p. 92.

51 «Visto porlos Grandes de Castilla que a la opinién contraria habian tenido, como Nuestro
Sefior punaba é peleaba por estos Reyes y daba en sus manos tantas victorias, cada uno
procuraba y procuré de venir a decir: Tibi soli pecavi, Domine [...]», A. Bernaldez, Historia
de los Reyes Catdlicos, cit., p. 83.

52 J.M. Nieto Soria, «Ceremonia y pompa para una monarquia: los Trastdmara de Castilla»,
Cuadernos del CEMyR 17 (2009) 51-72.

53 A.Kalinowska — J. Spangler, «Introduction», in A. Kalinowska — J. Spangler (eds.), Power
and Ceremony in European History. Rituals, Practices and Representative Bodies since the
Late Middle Ages, Londres: Bloomsbury Academic, 2021, pp. 1-13.

54 ].M. Nieto Soria, «Ideologia y representacion del poder regio en la Castilla de fines del siglo
XV», Estudios de Historia de Espaiia VIII (2006) 133-161.
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Estos propdsitos los podemos observar en la descripcion que realiza
Bernaldez de un importante acontecimiento para los Reyes Catolicos: el naci-
miento y bautizo del heredero de los reinos de Castilla y Aragén. La figura del
primogénito varén tuvo una importancia crucial en la estructura social, politica
y econdémica de la época, ya que la continuidad dinéstica era fundamental para
mantener la estabilidad y el orden en los reinos. Un heredero masculino asegu-
raba la perpetuacion de la linea real, lo cual era esencial para el fortalecimiento
del poder monarquico y la legitimidad del gobierno. En consecuencia, su naci-
miento era un hecho a conmemorar por medio de diversas celebraciones que
reforzaban el apoyo popular a la Corona. Estos actos festivos debian exponer
la magnificencia de la Corona a través de distintos estimulos sensoriales, como
lo podemos observar en la descripcion que realiza nuestro cronista.

El 30 de junio de 1478 en la ciudad de Sevilla nacia el heredero de los rei-
nos de Castilla y Aragon y se celebrd realizando «muy grandes alegrias en la
ciudad tres dias de dia y de noche, asi los ciudadanos como los cortesanos»>>.
Nuestro cronista nos brinda una descripciéon muy visual del bautismo del
principe Juan a través de diversas marcas textuales que enfatizan la importan-
cia de este hecho. El evento se realizé el 9 de julio en la iglesia mayor de Santa
Maria, la cual estaba «cubierta la capilla de la pila del bautismo de muchos
pafios de brocados, y toda la Iglesia y pilares de ella adornada de muchos pafios
de raso»*. El despliegue ceremonial comenzé con una gran procesion de los
protagonistas y la Corte desde el Alcazar hasta la iglesia

con todas las cruces de las collaciones de la ciudad, é con infinitos instrumentos
de musicas de diversas maneras de trompetas, é chirimias, é sacabuches: trujolo
su ama en los brazos muy triunfalmente debajo de un rico pano de brocado, que
trafan ciertos rejidores de la ciudad con sus cetros en las manos [...] todos estos
vestidos de ropas rozagantes de terciopelo negro que les dio Sevilla. D. Pedro de
Stuniga fijo del Duque D. Alvaro Stufiga cual traia un paje ante si pequefio que traia
el plato en la cabeza, y él teniéndolo con las manos. La ofrenda era un excelente de
oro de cincuenta excelentes. Traian junto con él dos donceles de la Sefiora Reina
[...] un jarro dorado, una copa dorada, é venian acompafiando a la Sefiora Ama,
cuantos Grandes habia en la Corte, é otras muchas gentes é caballeros. Venia la
Duquesa de Medina ya dicha 4 ser madrina, muy ricamente vestida y adornada, y

55 A.Bernaldez, Historia de los Reyes Catdlicos, cit., p. 94.
56 Ibidem, p. 95.

121



Gisela Coronado Schwindt

acompanada de los mayores de la Corte. Trujola 4 las ancas de su muia el Conde
de Benavente por mas honra, la cual traia consigo nueve doncellas vestidas todas
de seda, cada una de su color, de briales, é tabardos; ¢ ella venia vestida de un
rico brial de brocado, é chapado con mucho alfojar grueso y perlas, una muy rica
cadena 4 el cuello, é un tabardo de carmesi blanco ahorrado en damasco [...]*.

La indumentaria, al igual que en cualquier sociedad jerarquica, desempe-
naba un papel simbdlico que iba mas alld de su funcién bésica de cubrir los
cuerpos. Para José Gonzalez Arce, la vestimenta es

un conjunto axiolégico, compuesto por prohibiciones, prescripciones, tolerancias,
fantasias, etc., relativas al uso de la ropa con arreglo a una jerarquizacion social.
Se trataria de un sistema normativo organizado por la colectividad, en el que los
elementos no tienen valor por si mismos, sino que lo adquieren en tanto estdn
ligados a un conjunto de reglas comunitarias®.

Los materiales, colores y formas de las vestimentas son componentes fun-
damentales de las interacciones sociales entre las personas, y sus significados
cambian con el tiempo. Como se puede observar, Bernaldez destacé las telas
empleadas, los tonos y los accesorios, acordes con las tendencias de la época.
La ostentacion del poder y el lujo se asociaba con tejidos como seda, terciopelo,
satenes, aceitunis, damascos y brocados adornados con hilos de oro y plata®.
De manera similar, los colores de las telas no solo constitufan elementos esté-
ticos, sino que también servian como signos de distincion e identificacion de
manera dialéctica. Los reyes y la nobleza optaban por una amplia gama de
colores brillantes, oscuros y costosos, ya que para obtenerlos se requerian sus-
tancias tintdreas exoticas, lo que implicaba una compleja red de intercambios
comerciales y transporte. Uno de los colores més valorados era el rojo escarlata,
obtenido de la grana o el quermes, asi como el azul indigo, que se traia desde
Oriente®. La apreciacion del color negro fue un indicativo de la evolucion del

57  Ibidem, pp. 95-96.

58 J.Gonzalez Arce, «Los colores de la corte del principe Juan (1478-1497), heredero de los Reyes
Catdlicos. Aspectos politicos, estéticos y econémicos», Espacio, tiempo y forma. Serie III,
Historia medieval 26 (2013) 185-208, cf. 188. DOT https://doi.org/10.5944/etfiii.26.2013.10812.

59 J.V. Garcia Marsilla, «Vestir el poder. Indumentaria e imagen en las cortes de Alfonso El
Magnénimo y Maria de Castilla», Res publica 18 (2007) 358-359.

60 Ibidem, p. 361.
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sistema cromatico que tuvo lugar entre mediados del siglo XI y mediados del
siglo XIII. Durante este periodo, el antiguo sistema ternario (blanco, negro y
rojo) dio lugar a un nuevo orden de colores, que incorporé tonalidades como
el verde, azul, amarillo y morado®.

Ademis de los ropajes, ciertos sonidos definieron los diversos momentos
rituales, realzando la figura del protagonista de la obra. El universo sonoro festivo
se conformo tanto por la musica como por otros elementos actsticos que enrique-
cieron el entorno auditivo. Nuestro cronista detalla los instrumentos musicales
(de trompetas, chirimias y sacabuches) presentes en las escenas acentuando asi
el impacto auditivo en los espectadores. La musica fue un elemento importante
en la construccién simbolica del poder, como lo evidencia el sostenimiento por
parte de la monarquia de capillas reales con cantores y musicos que, ademas de
participar de las festividades religiosas en las que estaban presentes los reyes,
intervinieron en las ceremonias politicas®. La dinastia Trastimara promovid
esta institucién musical al servicio de su posicion y reputacién®, en especial los
Reyes Catolicos al ser conscientes del valor de la sonoridad en la construccién
de una imagen de monarquia legitima y poderosa®.

Dias después del bautizo, tuvo lugar la presentacion del principe a la comu-
nidad en la misma iglesia. En esta ocasion Bernardez se detendra en el relato
de la magnificencia de los reyes:

Domingo nueve dias de agosto salié la Reina 4 misa 4 presentar al Principe al
templo, é 4 lo ofrecer & Dios segun la costumbre de la Santa Madre Iglesia, muy
triunfalmente apostada en esta manera. Iba el Rey delante de ella muy festivamente
en una hacanea rucia, vestido de un rozagante brocado é chapado de oro, é un
sombrero en la cabeza chapado de hilo de oro; é la guarnicién de la hacanea era
dorada de terciopelo negro. Iba la Reina cabalgando en un trotén blanco en una

61 D. Nogales Rincon, «El color negro: luto y magnificencia en la Corona de Castilla (siglos
XIII-XV)», Medievalismo 26 (2016) 223.

62 C.Bejarano Pellicer, «De las alegrias medievales a las solemnidades barrocas: las raices del
paisaje sonoro festivo de la Espafia Moderna en la crénica del condestable Miguel Lucas de
Iranzo», in G.F. Rodriguez — G. Coronado Schwindt (dirs.), Paisajes sensoriales, sonidos
y silencios de la Edad Media, Mar del Plata: Universidad Nacional de Mar del Plata, 2016,
Pp. 242-267.

63 K. Kreitner, «Music for the Royal Chapels», in T. Knighton (ed.), Companion to Music in
the Age of the Catholic Monarchs Boston-Leiden: Brill, 2017, pp. 21-59, cf. p. 21.

64 R.E. Surtz, «<Music and Spectacle», in T. Knighton (ed.), Companion to Music in the Age of
the Catholic Monarchs Boston-Leiden: Brill, 2017, pp. 145-172, cf. p. 145.

123



Gisela Coronado Schwindt

muy rica silla dorada, é una guarnicion larga muy rica de oro y plata, é llevaba
vestido un brial muy rico de brocado con muchas perlas y aljofar [...] ibanles
festivando muchos instrumentos de trompetas é chirimias, é otras muchas cosas,
¢ muy acordadas musicas que iban delante de ellos [...] Iba el ama del Principe
encima de una muia en una albarda de terciopelo, é con un repostero de brocado
colorado llevaba al Principe en sus brazos: iban alrededor de él muchos grandes
de la Corte [...] Este dia dijéronle la misa en el altar mayor de la Iglesia mayor

muy festivalmente®.

Este relato nos ofrece una minuciosa descripcion de la vestimenta y los
objetos que acompaifiaban las escenas que evocan estimulos visuales, auditivos
y tactiles en los protagonistas y espectadores. Los ropajes exhibian una paleta
de colores rica y variada, donde los tonos negros y dorados predominan,
simbolizando tanto la riqueza como el poder. Las telas, elaboradas con sedas
y brocados presentaban brillos que captaban la luz y creaban un efecto casi
hipnético. Los bordados, a menudo en hilos de oro y plata, representaban las
insignias familiares que componian una idea de identidad y de pertenencia a
una linea dinastica. Mas alld de su apariencia, los ropajes poseian texturas que
invitaban a ser exploradas. La suavidad de la seda contrastaba con la rigidez de
los bordados de oro, que evocaba la sensacion de opulencia. Los espectadores,
al observar estos trajes, podian experimentar la sensacion de tocarlos: la fres-
cura de una tela ligera en un dia caluroso o el peso de un manto de terciopelo
que envuelve al portador en un aura de grandeza. El interés que mostraron
los asistentes por su vestimenta, tanto en cuanto a los materiales como a los
colores empleados, pone de manifiesto la relevancia de la apariencia visual en
esta sociedad®.

Los accesorios, como collares, diademas y anillos, no son meros adornos,
sino declaraciones de riqueza y estatus. Cada uno de estos elementos visuales
no solo atrae la mirada, sino que también transmite un mensaje claro sobre
el estatus social y el control politico del individuo. Los objetos fastuosos que
acompafan a estos protagonistas, como cetros, copas, jarrones y espadas, tam-
bién poseian una riqueza tactil. La frialdad del metal, el brillo de las gemas
incrustadas y la suavidad de las pieles utilizadas en su confeccién acentuaban
aun mas la magnificencia de la escena. Cada objeto no solo servia como un

65 A.Bernaldez, Historia de los Reyes Catdlicos, cit., pp. 96-98.

66 T.FE Ruiz, «Festivités, couleurs et symboles du pouvoir en Castille au XVe siecle les célébrations
de mai 1428», Annales. Histoire, Sciences Sociales 46/3 (1991) 521-546.
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simbolo de poder, sino que, al ser observado, evocaba una reaccion sensorial®
que reforzaba la idea de autoridad.

3. A modo de conclusion

En el marco del proceso de legitimacion y consolidacion de los Reyes Catolicos,
fue importante la comunicacién continua entre los distintos miembros de
la sociedad politica. En este contexto, el discurso cronistico fue una herra-
mienta esencial, ya que ofrecia narrativas que respaldaban la autoridad de los
gobernantes. A través de la descripcion de sus virtudes y logros, los cronistas
elaboraron una imagen positiva que servia como propaganda de su gobierno.
Estos escritos emplearon diversos elementos sensoriales, como descripciones
vividas de ceremonias y actos que no sélo transmitian un mensaje, sino también
evocaban emociones que establecian asi una conexién mas profunda entre el
pueblo y la monarquia. Uno de estos cronistas fue Andrés Bernaldez quien,
por medio de sus memorias —gracias a la observacion y experiencia personal, y
por lainformacidn que le proporcionaron importantes personajes con quienes
tuvo trato directo- dejo registro de una época, en su opinion, esplendorosa
para Espana. A lo largo de su obra empled elementos y metaforas sensoriales
que transformaban su narracioén en una experiencia mas vivida y atractiva
para el lector. La combinacion de estos elementos sensoriales facilit6 realizar
una escritura mds accesible y menos técnica, lo que suscitd que el lector se
sintiera inmerso en la historia. En particular, en los fragmentos seleccionados
en los que nos relata sus intenciones para escribir la obra y la descripcion del
nacimiento y bautismo del principe Juan, pudimos observar la importancia de
insertar elementos visuales, auditivos y tactiles que ademas de enriquecer la
narrativa, permiten al lector o espectador sumergirse en un mundo donde el
poder se manifestaba a través de lo visible y lo tangible, recordando que cada
prenda y objeto contaba una historia de estatus, cultura y la compleja estructura
social de la época. En lugar de una exposicion fria y distante, las referencias
sensoriales utilizadas por Bernaldez aportaron calidez y cercania, haciendo
que la narrativa sea mas cercana y verosimil. Asi, los lectores no solo tenian
informacién de lo que sucedio, sino que también podian sentir y casi experi-
mentar los eventos narrados, lo que intensifica su participacion en la lectura.

67 E Griffiths — K. Starkey, «Sensing Through Objects», in E Griffiths — K. Starkey (eds.), Sensor
Reflections. Traces of Experience in Medieval Artifacts, Berlin y Boston: de Gruyter, 2018, pp. 1-21.
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